En el transcurso de este articulo intentaremos esbozar las caracteristi-
cas que poseen algunos proyectos de arte, que postulamos conceptual-
mente como “hechos artisticos con caracter urbano”, respondiendo este
rétulo a una nomenclatura que nos parece acoger, en forma plena, el
espiritu de una serie de proyectos, a los cuales, no les hace total justicia

el ser definidos simplemente como obras en el espacio publico.

En primer lugar abordaremos el concepto “caracter urbano”, entendien-
do que este concepto (presente no sélo en obras occidentales) acusa el
sello particular que adquieren diferentes géneros artisticos, que materia-
lizan el paso sustancial desde la mera presencia de obras en la calle, a

la creacién de una estética propiamente urbana.
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Nos permitimos anticipar que para poseer “caracter urbano”, no basta
el mero hecho de instalarse en un espacio abierto de la ciudad, o de su
entorno inmediato. Sélo reconocemos la pertenencia del género, cuando
la obra ha trascendido su condicion de signo cerrado, y se materializa en

un dialogo indisoluble con la urbe y con sus habitantes.

El contexto en que esto se produce actualmente, esta dado por la espec-
tacular metamorfosis de la urbe industrial, que devino en metrépolis. Es
frente al cambio -no sélo cuantitativo sino cualitativo de la ciudad-, ante

lo cual reacciona el artista que inscribira sus “hechos artisticos” en ella.

Es evidente que la ciudad tradicional -compacta y densa-, cuyo perfil era
claramente delimitado y por ello reconocible, comenz6 a perderse en
todos los continentes. A cambio surge una nueva urbe extendida sobre
vastos territorios, compuesta de fragmentos relacionados entre si por
redes arteriales, sin forma precisa y limites definidos, que acaban con-
formando una galaxia mas o menos difusa, en la que se incorpora un

campo que ha perdido sus connotaciones especificas.

Estas ciudades no soélo han crecido en tamafio, sino que han llegado a
modificar tanto sus agrupaciones esenciales, como son su propia fun-
cién, el significado de sus espacios privados y colectivos, las relaciones
que se establecen con el transporte, el comercio y los equipamientos

cotidianos.

Estamos frente un espacio urbano de dificil definicion por su falta de
identidad y caracter segmentado. Para autores como Lépez Lucio, la
transformacion ha sido tan radical que “la nueva ciudad que propone el
capitalismo avanzado, se podria calificar como un lugar espacialmente
disgregado y articulado mecanicamente mediante los medios de circu-

lacién y transporte™.
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Compartimos con el autor citado el sentimiento de asistir a una etapa en
que las ciudades entraron en el mundo del marketing. En este contexto
no se reivindican como espacio politico-cultural, sino como centros em-

presariales que compiten por atraer inversiones.

En ellas es posible observar cémo el espacio publico ha sufrido mu-
taciones radicales: El cambio de sentido que adquiere, por ejemplo,
el centro urbano donde sus espacios civicos son sistematicamen-
te convertidos en centros de acogidas de actividades destinadas al
uso de oficinas privadas, centros administrativos, despachos, enti-

dades financieras, hoteles y actividades comerciales de todo tipo.

Otros de los espacios publicos mutados radicalmente, son los otrora
contenedores de la vida citadina por excelencia: la calle y la plaza (in-
corporando, segun la evolucion urbanistica, a jardines y parques, y, so-
bretodo a partir del siglo XIX, los bulevares y las avenidas). Una de las
principales caracteristicas de esos espacios, fue su esencia plurifuncio-
nal y el hecho de formar una red continua. Su condicién inobjetable era
la de ofrecerse al ciudadano en forma libre y gratuita, sirviendo a la vez
para circular, detenerse, socializar, vivir la actividad y el ocio, las fiestas

civicas, religiosas, todo tipo de manifestaciones y desfiles.

La ciudad actual ha puesto en crisis este concepto, tendiendo a espe-
cificar el uso de esos espacios, ensanchando las vias vehiculares has-
ta trasformarse en muros divisorios internos, en los cuales todo peatén
queda excluido. Se ha esforzado también por cerrar plazas y eliminar
parques, proponiendo, a cambio, un tipo de espacio que viene a terciar

entre él publico (siempre accesible) y el privado (control absoluto).

Esta nueva categoria de espacio es el espacio de uso comunitario (de
libertad vigilada). Se caracteriza por restringir el acceso a grupos con-
cretos, normalmente sefalados por lo econémico (y muchas veces por
una franja etarea), siendo los mas significativos los condominios y los

centros comerciales.

Vivimos planetariamente una transformacion-reduccion del espacio pu-
blico, y esto es de extrema gravedad, ya que éste no es un mero con-
tenedor selectivo. Su forma incide sobre los sentimientos colectivos e
individuales, que forman la trama que amarra a los miembros de una

sociedad con su entorno.

El espacio “no es neutro” como lo expuso Maria José Gonzalez, “es
pieza fundamental del rompecabezas, lo que obliga a reconocer que no
sélo estamos frente a una nueva relacion espacio/habitante en una
nueva ciudad, sino frente a un verdadero cambio en la concepcién del
ciudadano, que determina vinculos sociales, laborales y afectivos”. Es
necesario agregar que los nuevos espacios, seudo-publicos, se amplian
con la misma velocidad que los de libre circulacién y asociacion disminu-

yen, activando una segregacion social.

El anteriormente citado Maria José Gonzalez abordd en forma critica
esta separacion espacial de los ambitos de la actividad humana, en la
ciudad actual, llegando a afirmar que este nuevo espacio conlleva “una
supervision de todos los miembros de la sociedad (hasta) que en forma
irracional e incluso diabdlica, (el poder controla) lo que hasta entonces
era una relacion dialéctica, casi inexpugnable entre el hombre y su es-
pacio (...). Se sabe que se puede y, por tanto, se procede a moldear la
voluntad de las personas sin hacer uso de espasmos espectaculares de
fuerza o violencia, pues ya es casi suficiente con una adecuada configu-

racion espacial™.

Para nuestro analisis es relevante el hecho (constatable en toda ciudad)
de que la transformacion del espacio publico, llevé a la comunidad a una
nueva realidad urbana que genera un cambio en la sensibilidad de las
personas. Ante ello el arte ha necesitado reinventarse, pasando desde
ofrecer obras de caracter Conmemorativo (monumentos). de caracter
utilitario (arcos de triunfo, sefalizaciones institucionales) o estético (es-
culturas desde los fallidos intentos de Rodin), a “hechos artisticos con

caracter urbano”.

El hecho artistico lo entendemos de la forma en que lo presenta Jaime
Brihuera: “Cuando se pretende que la reflexién sobre el arte albergue
la incidencia de aquellos factores que vinculan el arte con la realidad
histérica, se estara partiendo de una unidad mas compleja que el simple

objeto de algo que cabria nombrar como hecho artistico (...).

El horizonte de la reflexion obliga, entonces, a deslizarse continuamente
sobre el individuo, grupo social, instituciones o abanico simbolico-fun-
cional, que han dado existencia a un objeto, idea o lenguaje visual, y la
gravitacion econdmica y sociocultural que arrastran sobre si mismos,
es decir, sobre el proceso de produccion material, simbdlica, semidtica

y estética™.

Desde nuestro punto de vista, esto implica que la naturaleza de todo
“hecho artistico” es un ambito que transcienden los limites del dispositivo
estético y se integra al espacio circundante. Es, por lo tanto, un territorio
de sintesis, de confrontaciones, de implicancias y creacion de sentido, y

esta fundamentalmente compuesto por la triada:

a. Proyecto del artista. Cuya propuesta ha nacido (o ha sido modificada)
para un espacio y tiempo especifico. b. Lugar de emplazamiento/recep-
cién. El espacio en el cual se inserta el proyecto del artista (ciudad en el
arte urbano), que es contemplado en su aspecto fisico, mental y tempo-
ral, e interactaa con el proyecto, re-significando el espacio y concluyen-
do el sentido global. c. El receptor. Este se ve envuelto en un movimien-
to de participacion, siendo impulsado a un comportamiento exploratorio

respecto al espacio que lo rodea y a los objetos que se sittian en él.

En el aqui denominado hecho artistico de caracter urbano, el especta-
dor pasa a ser protagonista sin perder su doble condicién de peatén y

ciudadano.

Es evidente que una creacion que responde a la triada sefialada, debe
ser entendida como un proceso abierto, inacabado, integrado a la vida,

aunque su presencia sea efimera.

Popper sentenciaba, ya en la década del sesenta que: “El nuevo es-
tatuto contempla propuestas de entorno no concluyentes, abiertas, en
las cuales el espectador es considerado un co-creador al ser llamado a
intervenir en el proceso de creacion estética (...). Lo esencial ya no es el
objeto en si mismo, sino la confrontacion dramatica del espectador con

una situacion perceptiva™.

Esto es un dato categdrico que se prolonga ininterrumpidamente hasta
nuestros dias, siendo sefialado, entre otros, por José Fernandez Are-
nas, catedratico de la Universidad de Barcelona, que coordiné una in-
vestigacion publicada como Arte Efimero y Espacio Estético, en la que
se lee “que en la produccion de algunos proyectos artisticos, lo que esta
en juego no es la permanencia del cuerpo de la obra, sino el medio por
el cual se produce el resultado, es decir, la interaccién entre la obra y su

receptor o consumidor™.



Teniendo en consideracion lo expuesto, nos permetiremos, a continua-
cién, escudrifiar en dos proyectos del artista visual francés Ernest Pig-
non-Ernest, en los cuales se cristalizan, en forma fehaciente, los prin-
cipios planteados en este articulo para definir algunas producciones de

arte como hechos artisticos con caracter urbano.

La primera aproximacion es al proyecto Expulsiones (1979), compuesto
por quinientas serigrafias pegadas en Paris. De estas imagenes dos-
cientos cincuenta representan a un hombre, y las restantes doscientos
cincuenta, a una mujer. Todas estan insertas en los muros de inmuebles

recientemente demolidos (ver fotografias de esta pagina).

Es evidente que el soporte en la cual la obra se inscribe, es un elemento
primordial del discurso, aportando con su carga poética y el material
semantico, que permitird hacer transitar al objeto estético en hecho ar-

tistico de caracter urbano.

El otro elemento trascendental en esta metamorfosis, es el tiempo de
su inscripcion. El proyecto nace en el momento que en Paris, cientos
de inmigrantes (en su mayoria arabes) eran re-alojados en la periferia,
puesto que habia adquirido un gran valor comercial la zona préxima al
centro, en las cuales vivian desde que trabajaron como obreros en la

reconstruccién del Paris de la postguerra.

Segun la informacién dada por el propio artista, en el origen del pro-
yecto convergieron situaciones sociales y personales. Sus padres, que
habitaban en Niza, habian sido recientemente expulsados de su hogar,
debiendo partir de un barrio en donde vivieron casi toda su vida y en
donde el artista paso su infancia. Por ello habia experimentado lo que se
siente cuando se pierde en forma violenta las referencias mas proximas

de lo cotidiano. Cuando un trozo de historia que se pensaba inmutable,
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se desintegra y, sobre todo, el como esto es recibido con gran dolor por

personas que han escrito sus destinos en esos parajes.

Ademas, Pignon-Ernest tenia cotidianamente a su vista la serie de re-
formas que se realizaban en el barrio de Montparnasse, ya que su ta-
ller quedaba en las inmediaciones. En ese momento, las maquinas de
las empresas constructoras deshacian sectores enteros, con tal prisa,
que por todas partes dejaban fragmentos de vidas, expuestos en esas
especies de vitrinas en que se transformaron los muros que no caian.
Pignon-Ernest recuerda que “cuando los recorria, encontraba hiriente
y perturbador esos inmuebles cortados como si se les abriera el vientre,

dejando al desnudo, en exhibicién, la intimidad de las personas”.

Las imagenes que Pignon-Ernest propuso para ellos: un hombre y una
mujer con evidentes rasgos arabes, llevando consigo objetos tan perso-
nales como valijas y colchones, penetraron en esos muros potenciados
con la memoria inmediata de los habitantes, que habian vivido alli real-

mente.

El conjunto Expulsién, a pesar de estar constituido por dos trabajos fisi-
camente independientes, es inevitablemente percibido como una unidad
que nos obliga a una segunda lectura: la de aceptar que estamos frente
a una pareja. Esto nos sumerge en un universo simbolico que trasciende
a la coyuntura del momento, trasladandonos a las escenas de los éxo-

dos que recuerdan la historia, las teologias, e incluso los mitos.

En lo mas préximo a nuestro imaginario, la expulsion del lugar de origen
esta en el génesis de la cultura cristiano-occidental. Adan y Eva -tronco
base de la humanidad- sufrieron en carne propia ese desarraigo brutal,
y su representacion, como acto ejemplificador, poblé muchos espacios

desde la Edad Media hasta la actualidad.
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La Expulsién de Pignon-Ernest da cuenta de la partida de una pareja

de su pequefio paraiso. Sus protagonistas se ofrecen impregnados de
tristeza, resignados, atropellados por la historia, exhibiendo su precarie-
dad en los objetos que sostienen. Estan alli practicamente petrificados
por la pérdida de un entorno, que esta vez no habia sido donado por
gracia divina, sino construido con su esfuerzo. No son jévenes, no po-
dran inaugurar culturas, ni poblar tierras con nueva descendencia. Estan

tragicamente derrotados, pero no por Dios, sino por sus iguales.

Finalmente, quisiéramos hacer notar que la ubicacion de estas image-
nes en distintos niveles del muro, afiade al discurso visual una sensacion
de ingravidez, que permite hacemos sentir el perfume de los fantasmas
shakespereanos, incapaces de abandonar los espacios en donde trans-

currieron sus vidas.

Cabinas Telefonicas es el segundo ejemplo aqui convocado. El con-
junto se componia de 450 cabinas telefonicas, intervenidas con figuras
humanas realizadas en serigrafias sobre papel periédico sin imprimir.

Esta accion se realizé simultaneamente en la ciudad de Paris y Lyon.

Esta intervencion, que para nuestra lectura es un ejemplo preciso de
hecho artistico con caracter urbano, consistié en instalar diez figuras
tamafio natural. Siete de ellas masculinas, dos claramente femeninas, y
una de imagen indefinida, ya que su cuerpo y su rostro estan tensados

hasta la descomposicion, sin dar indicios de sexo.

La lectura directa de su contenido apunta hacia la denuncia de la inco-
municacién en el espacio de las comunicaciones. Son viajeros de voz,
que, sorprendidos, exhiben su estado del alma, sus desesperanzas y
angustias. Para abordarlas, es de rigor aceptar a las cabinas teléfonicas
como parte de la propuesta, en calidad de soporte activo. Su fisonomia
de cubo de vidrio absorbe permanentemente, no sélo al dibujo, sino que
al unisono, luces, reflejos, transparencias que la ciudad aporta a su su-
perficie, lo que genera un cambio constante en la percepcion de la obra

(ver fotografias de esta pagina).

Apreciamos aqui el valor de todo hecho artistico con caracter urbano,
capaz de crear una atmdsfera estimulante, puesto que no solo tiende a
crear espacios y organizarlos, sino a crear sentido en ellos. Se instala
sobre el espacio urbano, se yuxtapone a él, participa de la produccion
de paisaje marcando la calidad visual del entorno, y el proyecto se da,

finalmente, por terminado con la percepcién-recepcién del publico.

Creemos que con estos ejemplos, es posible comprender con deteni-
miento como el “hecho artistico” opera en una situacioén participativa con
el espacio urbano, considerandolo en su vocabulario de formas, de in-
ter-espacios y de colores. También esta atento a su encadenamiento de
simbolos y de signos, que, con el tiempo y los aportes sucesivos, se han

acumulado en ellos.

El “hecho artistico” genera un evento que excede con creces al rol del
espectador contemplativo, incorporandolo, de lleno, en la propuesta que
generosamente fecunda el espacio publico, con poesia e imaginacion.
Con ello contribuye a contrarrestar el avance en la des-espiritualizacion

de la urbe.
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