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JUAN BORCHERS
Y LA TELA DE
PLATA CELESTE

JORGE DE LA CRUZ, arquitecto

Les envio este modesto escrito que espero les sea de .

- utilidad’y ojald ayude a disipar algunas sombras sobre
Juanque ha sido tan incompren-dido. Muestra algunos

aspectos insospechados que revelan su originalidad y
actualidad, pareciera aveces estar escuchando aalguno
de los deconstruc-cionistas actuales. Sinembargo todo

_esto lo realizé dentro de una disciplina inverosimil,
' como un matemdtico teorematizando, como un bello y

alucinado geometra tejiendo su red de suenos de plata.

‘Esa pasion inmensa junto a una mente friay precisa es

algo admirable y siempre sorprendente. Algin dia
podremos mostrar en forma mds completa los horizon- -

tes que dejé abiertos.

Datos Biograficos

Naci6 en Punta Arenas, en una
fecha discutible, pero el dia 4 de
agosto del afio 1910 parece ser la
fecha més probable. De padre ale-
man y madre espafiola. Su vida
relatada puede ser novelesca en
muchos sentidos, pero lo fuera de
comtn se convierie en constante a
lo largo de ella. Fue un viajero
permanente y un estudioso, tam-
bién un investigador profundo y
complejo no sélo en el dominio de
laarquitectura, sino en la poesia, la
miisica, la pintura, y disciplinas
como la geografia y las matemati-
cas.

Sus grandes obsesiones fueron
siempre la arquitectura y €l nime-
10.

Es elarquitecto de mayor capa-
cidad tedrica publicado en Chile.
Su obra ha tenido més resonancia
en el extranjero. ;

Muri6 en Santiago de Chile el
27 de Abril de 1975.

Su vida y estudios

Los estudios primarios y se-
cundarios los desarrollé en la ciu-
dad de Punta Arenas, luego de ello
vino a estudiar a Santiago, en la
Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Chile. Siempre fue
polémico y critico y reformé dos
veces la Escuela siendo expulsado
deella. Entre los afios 1937 y 1938
realiza su primer viaje a Europa, en
el que realiza el itinerario del
Voyage Util que preconizaba Le
Corbusier y luego del cual busca a
éste enParis. Desde ahi comienzan
las grandes dudas y una bisqueda
paralela a la del gran arquitecto
suizo.

En 1944 se titula de arquitecto
bajoladirecciénde Roberto Davila.
En 1946 y 1947 estd becado en
Argentina. En 1948 viajabecadoa
Espafia y luego los viajes y los
estudios suceden, en América y
Europa, en Africa y Asia. Las
obras y su accion concreta, las
matematicas y su desarrolloy evo-
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lucidn, 1a filosofia y 1a historia, los
juegos, el ajedrez, los deportes, todo
cae bajo la inquisicién de Juan
Borchers en su afdn de saber, de
indagar, de unificar.

Su vida es extremadamente
privada, los estudios se desarrollan
silenciosamente con Isidro Sudrez
y posteriormente con Jesis Ber-
mejo, sus compareros intelectua-
les de toda la vida.

Un incidente en Santiago, hace
que salga a la loz pablica con el
llamado Caso Domeyko, de ahi se
gesta un conjunto de lecturas que
se dar4n un grupo de personas du-
rante los afios 1964 y 1965, y que
posteriormente constituirdn tres de
ellas la primera obra escrita de
Borchers, titulada «Institucién Ar-
quitecténica», luego escribird la
segunda obra «Meta-arquitectura»,
que no alcanzari a ver publicada.

Hay una enormidad de manus-
critos, cuadernos de viaje y cartas,
que estdn a cargo de Ricardo
Astaburuaga, Jorge la Cruz y
Rodrigo de la Cruz, atin inéditas.

OBRAS EJECUTADAS

La vida en viajes y sumida en
la investigacién, no deja mucho
lugar a las necesarias relaciones
sociales que arrastran consigo los
encargos. Es asi como las obras
ejecutadas son solamente dos. La
primera fue la Cooperativa de
Servicios Eléctricos de Chilldn,
iniciada como proyecto en 1961 y
terminada en 1963. La construc-
cién duré hasta 1965 y no fue
totalmente concluida, faltando un
estanque de agua, imporiante en el
conjunto del Proyecto. Lasegunda
obra fue la casa del Dr. Meneses
(1965) en la ciudad de Santiago. El
resto fueron proyectos sin con-
cretar, entre los que cabe mencionar
el Centro Médico Estudiantil para
la Universidad de Chile y la pre-
sentacién al Concurso del Centro
Pompidou en Parfs. Junto a esto
hay una buena cantidad de proyec-
tos menores.

El valor de las obras ejecutadas
reside en que se hicieron en forma
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completamente conciente, es de-
cir, el planteamiento tedrico y el
sistema operacional numérico se
aplicaron plenamente. El trabajo
de ambas obras en su etapa de ges-
tacion y desarrollo estdn completos
en los manuscritos disponibles.

EL PLANTEAMIENTO

El planteamiento de Juan
Borchers se puede formalizar en
cuatro aspectos, cada uno resumi-
do en una frase:

El ACTO como elemento de la
obra plastica.

El NUMERO como principio.

Ninguna FORMA previa: la
«aparicién.

LA MEDICION como princi-
pio de la creacién.

EL ACTO

Juan Borchers afirmaba que al
igual que existia la disciplina de la

Matemética Pura, debiera haber
PURA ARQUITECTURA. La
biisqueda de esta esencialidad lo
llevé por medio de un andlisis
fenomenoldgico a indagar por un
elemento que fuera realmente
diferenciador y propio de la accién
arquitecténica. El desarrollo en
detalle de este proceso se encuen-
tra’‘en su obra «Institucién Arqui-
tectdnica», y consiste bisicamente
en rescatar a la arquitectura de la
pura visualidad y de los circulos
sensoriales externos, reconocien-
dolaexistencia de ciertos impulsos
sin sensaciones concretas que se
articulan con acciones del ser hu-
mano.

Estos impulsos se ordenan por
medio de un érgano propio, que
Borchers llama" el ¢érgano de la
voluntad y que pone en actividad
las acciones humanas. Borchers
formula entonces que la arquitec-
tura estd sujeta esencialmente al
¢rgano de la voluntad y no al 6rga-
no pléastico que ordenaria las sensa-
ciones. Elérgano de la voluntad se
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relaciona con el dérgano pldstico
como subordinante, y por tanto el
arqui- tecto estaria primariamente
bajola sugestion dela voluntad y 1a
obraserdunavoluntad OBJETIVA,
plasmadaen lamateria. Asi,resulta
claro que el color no significa lo
mismo para un pintor que para un
arquitecto ni una piedra lo mismo
para éste que para un escultor.

El acto como elemento es algo
complejo, es algo por medio de lo
cual yoafectoaotro y soy afectado,
es lo que da una forma a las accio-
nes y en ese sentido tiene también
una caracteristica cultural. La
oracién adquiere diferentes formas
en distintas culturas y su huella
concreta se manifiesta en las obras.
El acto, es por ejemplo, la equita-
cién, frente a las innumerables
acciones que constituyen el ca-
balgar.

Borchers sitia el acto como el
elemento al cual la arquitectura se

aplica y al que da forma y que
efectivamente le permite diferen-
ciarse de cualquier otro arte. La
arquitectura daformaentoncesala
vida humana como elemento pri-
mordial. Y serd la obra en su raiz,
no una compleja sinfonia de for-
mas visuales, sino una verdadera
estructura que ajuste las acciones
unas con otras en una regla comin.

Esta postulacidn es algo nuevo,
que la materia mas propia de la
arquitectura es el ACTO. Y por
tanto que la vida sea objeto de la
accion de arte.

EL NUMERO

Borchers establece como pos-
tulado que «el nimero es 1o que
inicia la obra de arquitectura». Fue

por lo demads el hilo esencial de 3

todas sus busquedas.
Su manera de entender este nii-
mero se encuentra suficientemente

explicita en su obra «Meta-arqui-
tectira».

Sinuestra vida se desarrolla en
mediodel mundo sensible, y éste se
presenta con todas las direcciones
y tamarios, €l problema se plantea
para introducir una ordenacién en
€l. Este orden que podemos esta-
blecer emana de nuestra propia es-
tructura subjetiva, Frente a todas
las direcciones nosotros las orde-
namos en verticales, horizontales y
profundidad, asi cada objeto tiene
para nosotros, ancho, espesor y al-
tura, Este triedro de referencia esta
adheridoanuestra estructura carnal.

Eslaarquitectonica, loque hace
que vivamos en paralelepipedos
rectos o en curvas esféricas, como
laarafiaensutela y el caracol en su
desarrollo espiral. Es una forma
propia de instalarnos respecto a lo
que nos rodea. Es una estructura
con nimeros que se arreglan solos
entre si. La espiral, la serie de Pell,

© elc., nosotros las descubrimos y

PADECEMOS.
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Pero el nimero aparece mds
complejo. Hay un nimero idea,
quelamatemdticanoharecogidoy
que obsesioné a Borchers. Por
ejemplo laidea de lo alto. No tiene
tamafio, pero es clara, asimismo la
idea del dos, como dualidad, como
un caricter, una estructura. Estas
estructuras de ndmeros puros se
hacen presentesen laobraen forma
de cantidades, porejemplo, niimero
de ventanas, divisiones de fachada,
etc., y en forma mds compleja y
dificil de medir, se hace presente
por las CANTIDADES mis inde-
terminadas, cantidad de luz, de

masa, de exiension, de aromas, en .

fin todo el continuo del mundo
sensible.

Pero ademads de percibirel con-
tinuo sensible, el ser humano mide,
y 1a manera de introducir la canti-
dad discreta de las medidas en el
mundo extenso de la cantidad con-
tinua fue el trabajo especifico del
niimero operativo y logistico, en ¢l
cual se encontr¢ finalmente con el
planteamiento de Hans Van Der
Laan. Hay diferencias de fondo,
pero la operacién es la misma
aunque el manejo difiere notable-
mente. Los niimeros se ordenan en
torno a la realidad de nuestra per-
cepcion y se limitan de acuerdo a
los diversos horizontes de nuestros
sentidos. Se opera en definitiva
con series numéricas.

LA FORMA

Borchers estudié a fondo el
problema de la forma, su gencra-
cidén, su desarrollo, sus limites.
Lleg6 finalmente a un procedi-
miento acorde con su postura ar-
quitecténica. Para €l, lo elemental
que se hace presente en lasobrases
la MASA, es decir la cantidad de
materia. La geometria y otras for-
mas de ordenaci6n se sobreimpo-
nen, pero el dato primario sigue
siendo el registro de esa CANTI-
DAD de materia.

Es asi como si en un principio,
el contrapunto de solicitaciones
aparece como generador de la for-
may la figura geométrica como su
ordenador, Borchers por medio de
un proceso de destruccion siste-
mética y de contradiccion perma-
nente logra lo que el llama la
APARICION, es decir formas y
figuras que no dicen relacién con
las convencionales resultantes de
una ordenaci6n geomélrica exter-
na.
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En una carpeta inédita dirigida
a Jesis Bermejo, en medio del de-
sarrollo de la obra de Chillan, titu-
lada «<PLASTICA», escribe lo si-
guiente, y que puede dar un indice
de su originalidad y actualidad:

«El cuerpo geométrico con su
simplicidad afecta, perolo pléstico
queda velado ¢ interferido por la
figura».

«El cuerpo geométrico debe ser
destruido de una manera progresi-
va por la forma y €sta a su vez por
la ESCALA, de manera que la
semejanza quede deshecha en lo
esencial, a su vez la escala debe ser
destruida hasta obtener la MAG-
NITUD».

«La destruccién gradual del
cuerpo geométrico.es algo necesa-
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rio, esto puede obtenerse por la
eliminacién consecuente y cons-
tante de todos los ejes rigidos y las
lineas que aseguran la figura
geométrica»,

Apoyéndose s6lo en 1a HORI-
ZONTAL y la VERTICAL sobre
la cual ha de estar construida cada
visién, entera y centrada, pero
OBJETIVAMENTE, laplasticidad
aparecerd y con ello el espacio

.tridimensional naturalista quedara

destruido».

«Esta idea de la CONTRA-
DICCION, la destruccidn, la con-
traposicion, es una de mis ideas
claras para lo pldstico».

«EslaMASA, a mientender el
hechoradical,yeslaMASA ALI-
GERADA la que da laRESPIRA-

CION de la obra y no el volumen.
La MASA nos afecta CUANTI-
TATIVAMENTE, el volumen for-
malmente: el volumen yasupone la
geometria, lamasanosafectacomo
‘unacantidad, el volumen como una
relaciény».
Hasta aqui esta cita de {1963!

LA MEDICION

Este tema es quizd el més
obsesionante. Enel juegoconcreto
de medidas y de su eleccién se
conjugan dos problemas. El pri-
mero es que la medida es un signo
de alguna accién. Noes lo mismo
sentarse en una plataforma de
35 cm. que en una de 56 6 63 cm.
Laactitudcambia. A suvez,detris
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de las medidas existe una relacién
entre medidas diversas y por lo
tanto existe el Nimero, elemento
fundamental en el planteamiento
de Borchers como inicio delaobra.
Por otro lado, Borchers introduce
lo que quizd sea su manera més
novedosade abordar el temay esel
del mimero imaginario. Frente a
las medidas reales se sitian las
sensibles y es asi como la mitad de
10mt., mateméticay concretamen-
te es 5 mt., pero perceptiblemente
es una cantidad diferente. Esto lle-
va al tema de las deformaciones
plésticas y por consiguiente a la
euritmia.

Borchers midi6 todo lo
imaginable, desde la relacién de
pesos de los boxeadores respecto
de las categorias existentes, hasta
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la traduccién de medidas de fuerza - tualmente la influencia es notoria

en medidas espaciales, buscando
siempre escalas capaces de tradu-
cir en series y nimeros las cuali-
dades del mundo sensible. Como
lo dice una de sus frases, «CON
CANTIDADES CREAR CUALI-
DADES». Seguia en esto el suefio
egeo iniciado con Pitdgoras de
Samos, de intentar una potencial
matematizacién del mundo y con
ello hacerlo sujeto de investigacién
y arte,

No resulta posible entrar en
profundidad en cada uno de los
aspectos de un planteamiento de-
sarrollado extensamente y en pro-
fundidad. Resta indicar que no ha
sido apreciado en su potencia, y sin
embargo.... se hace presente cada
vez mds en las universidades. Ac-

enlosprogramas delasEscuelasde
Arquitectura, especialmente en la
Universidad Central y, a través de
Isidro Sudrez alcanz6 también a la
Universidad del Norte y a la Uni-
versidad Catélica de Santiago. Las
vidas se cierran un dia en los astros,
pero las resonancias de un pensa-
miento original siguen desarro-
llandose, sin poder prever su final,
ni a quién o qué, potenciard en
definitiva.[ -

NOTAS

1. JUAN BORCHERS, "Institucién Aiquitecténjca". Editorial Andrés Bello,

Santiago, 1968.

2. JUAN BORCHERS, "Meta/arquitectura”, Matthesis Ediciones, Santiago,

1975.
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