INTRODUCCION

' as obras de arquitectu-

i ‘ 1a se extienden por las
comarcas de la tierra,

en las montafias y valles, en toda
condici6n climética y topografica.
Cruzan a través del tiempo por to-
das las culturas y acompafian al
hombre desde los primeros monu-
mentos megaliticos. Sin embargo,
hoy se discute aiin cual es el objeto

de la arquitectura. Preguntados los -

alumnos del Taller de Proyectos en
la Universidad Central respecto al
elemento propio que trabaja el pin-
tor, resultan coincidir en que es
esencialmente el color extendido

en una superficie. Asimismo,

preguntados por la misica resultan
coincidentes con Stravinsky en que
el misico trabaja con el sonido y el
tiempo como materias elementales
a las cuales da forma. Para nada Ia
preguntade qué se pretende con tal
0 cual obra musical o pictorica.
Picasso y Rafael son pintores pese
a todas sus diferencias. Asimismo
Le Corbusier y Fidias son arquitec-
tos, sin hacer referencia a ninguna
obra en especial.

Al preguntar a los alumnos cu4l es
el elemento que identifica laactivi-
dad del arquitecto y cuél es la ma-
teria a la cual el arquitecto da for-
ma, contestan con una gran diversi-
dad derespuestas. Algunos sefialan
que el arquitecto trabaja dando for-
ma al espacio, otros que trabaja
dando forma ala materia, otros que
loqueelarquitectodebe resolveres
un lugar para las funciones, otros
indican que la materia de la arqui-
tectura son las proporciones, 1a es-
i€tica, etc. Recogen sin meditar
todo lo que han escuchado en las
expresiones escritas y orales de los
arquitectos.

Algunas respuestas se repiten con
mayor frecuencia: que el arquitecto
se aplica sobre el espacio, que per-
mite que se realicen las funciones,
que acoge la vida humana, etc. Sin
embargo, cuando preguntamos en

base a esas definiciones si un auto-
mdvil es arquitectura, o un barco, o
un tren, el desconcierto y la divi-
sién de las opiniones es grande.
Decir que la arquitectura trabaja
con el espacio lleva a dudar si un
obelisco cae dentro de los objetos
arquitectonicos, 0 si-una columna
aislada es arquitectura, o una esca-
lera en un exterior.

A través de este corto escrito trata-
remos de ayudar en estas interroga-
ciones exponiendo la idea del
ACTO, que Juan Borchers dej6 se-
fialada pero que no desarroll6 en
detalle y que a mi entender es quiz4
uno de los mayores aportes para
clarificar estos dificiles temas.

La perennidad de los actos

Sefiala Mircea Eliade que el signi-

ficado del Afio Nuevo es llevar el
mundo a su més total caos, pues
s6lo después de esto él puede ser
recreado. Esto serepite ciclicamente
y todo se reinicia,

La vida pareciera tener esta poten-
cia de regeneracién, de continui-

dad y transformaci6n. El serhuma- *

O CON Su accién permanente le-
vanta y hunde imperios, transfor-
ma la tierra, las sociedades, y le
acompaiia la arquilectura como si
fuerael correlato de la vida misma,
dejando la huella de su paso y su
accionar hechos piedra y duracién.
Siéstaes lacompafiera perenne del
paso del hombre y de su actividad,

podemos inquirir qué es lo que tie-

ne ella de permanente. Es lo que
hizo Juan Borchers por medio de

~una inquisicién fenomenol6gica

radical, para desentrafar 1o sustan-
cial en arquitectura sin lo cual no
resulta concebible ni pensable en
su diversidad a lo largo de 1a histo-
ria.

Juan Borchers se propuso buscar
un fundamento que sustentara la
posibilidad de un arquitecturapura,
andlogamente a como existe la
matemaética pura. En esta biisqueda
se encontré con el ACTO, que re-
sisti6 todos los embates de la duda
y s mostr6 complejo, denso, abs-
tracto, carnal 'y sensible, eterno y
humano. Este concepto elemental
se constituye en una clave para ver
la arquitectura viva y nueva. Es
acercarse al origen, lo que segin
Gaudi, era propiamente ser origi-
nal:

«La arquitectura es el lenguaje de
la inmovilidad sustancial: que los
ACTOS puedan constituir materia
de arte es lo nuevo que yo postu-
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10...» Pp. 120, Institucion Arqui-
tecténica.

«Un ACTO es, como materia ele-
mental, algo enormemente m4s se-
rio y denso que un color, que un

- sonido, que un sabor, que lo que el
tacto palpa. Por un ACTO yo
afecto a otro y soy adem4s afécta-
do...» Pp. 158, Institucién Arqui-
tectonica.

Afirmamos que la materia especifi-
ca de la arquitectura es el ACTO y
que el arquitecto a través de su
saber da forma a la vida.

Tratemos de precisar y hacer
aprehensible laafirmaciénanterior.
EI ACTQeslaformaabstractade la
accién, es lo que hace durable las
acciones. Por ejemplo, existen nu-
merosos modos de cabalgar, pero
existe el ACTO de la equitacion,
que tiene una forma. Dicho de otra
manera, los palafitos y la artesania
en madera para las construcciones
estdcomo ACTO en Chiloé ynoen
Nueva York. La llama no tiene
ACTO posible en la piedra, pero st
lo tiene en el drbol. El agua con sus
resonancias sonoras, visuales y
-olfativas estd como ACTO pleno y
¢s un hecho arquitectdnico en la
Alhambra, asi como la piedra en
Machu Pichu. E1 ACTO no es un
concepto simple. Tiene relacion
también con la actualidad. Segiin
Juan BORCHERS el arquitecto
crea tiempo, introduce la actuali-
dad, «da la hora».

I a arquitectura es €l lenguaje de la
inmoyvilidad sustancial dice
Borchers y a continuacién sefiala:
«Pues en el hecho un ACTO y el

mMismo ocurre a través de una mul-

tiplicidad, variabilidad de figuras
espaciales que parael casosoncomo
si fueran (transparentes o
inexistentes como un punto, y no
cabria otra si una accién se reali-
za». Pp. 173, Institucion Arquitec-
ténica.

Es claro que la estructura abstracta
del ACTO no tiene relacién con
ninguna figura espacial ni material
especifica, asi un pintor puede usar
tierra, recortes de diario, etc., para
poner color. El arquitecto utiliza
todos loselementos delmundo sen-
sible como soporte para imprimir
el ACTO en la materia, de manera
que ejerza a través de la obra su
accion sobre el sujeto.

Rastreando los origenes
Intentemos separar la arquitectura
del resto de las artes. Partiendo de
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lo m4s externo y simple. En primer
lugar veamos a qué sentido apelan,
Por ejemplo la pintura apela
especificamente al sentido visual
con prescindencia de otros; la mu-
sica al auditivo a tal grado que las
salas de audicin se oscurecen; la
escultura a la vista y al tacto. La
arquitecturaatodos, al punto que es
correcto decir que apelaal cuerpo
humano como totalidad si es que
éste pudiera ser considerado como
un sentido m4s, pues estin afecta-

_doslos sentidos térmicos, motrices,

del equilibrio, etc. Y muchos otros
adem4s de los clasicos. Esto ya
indica una diferencia importante
pues las diversas artes se mueven
en un espacio de representacion
haciéndose activas en un recorte
del mundo sensible. Incluso la es-
cultura, que pareciera mas cercana
a la arquitectura, se diferencia de
ésta en que surelacion con la mate-
riaquelaconstituye es alegérica, es
decir, puede por ejemplo represen-
tar un cuerpo humano en bronce,
mientras que un muro y en general
todos los elementos arquitect6ni-
€Os se presentan en lo que son, €s
decir ‘su relacion con el material
que los constituye es real. Un muro
de piedra es €30 y no representa
nada, sino asimismo. Por tanto una
diferencia importante es la mayor
PROPORCION DE REALIDAD
que es propia de 1a arquitectura.

Pese a estamayor complejidad que
muestra la arquitectura en cuanto a
que involucra a todos los sentidos,
lo realmente diferenciador es que a
través de la obra el sujeto es afecta-
do por una serie de estimulos que
no reconocen sensacién caracteris-
tica. Una cierta altura nos lleva a
sentarnos, otra a apoyarnos con los
antebrazos, una zanja en el suelo
detiene o desvia nuestra marcha,
etc. Estos impulsos actiian sobre
nuestra voluntad y provocan una
conducta. No tienen sensacion ca-
racteristica, s decir no tocan nin-
giin sentido en particular, Son esti-
mulos que provocan acciones. El
6rgano que recoge estos estimulos
Juan Borchers lo denominé OR-
GANO DE LA VOLUNTAD, a
diferencia de aquél que recibe to-
das las notas sensoriales y que or-
denando las sensaciones configura
las cosas. El 6rgano de la voluntad
convierte las cosas en objetos, €s
decir las articula con las acciones.
Es asi como una piedra se transfor-
ma en un proyectil al articularse
con una accién nuestra,

El arquitecto estarfa primariamen-
te bajo el imperio del 6rgano de la




voluntad, y el 6rgano pldstico, que
ordena las sensaciones, estar4 su-
bordinado al 6rganode la voluntad.
Es decir el arquitecto debera res-
ponder primariamente a los impul-
s0s ynoalas sensaciones. Laarqui-
tectura es un arte de accion.

La arquitectura estd en el mismo
espacio y tiempo real de nuestra
existencia, sinrecortes como elres-
to de las artes, y no es posible
separar la obra en un sujeto que
contempla y en un objeto contem-
plado, pues entonces la obra adqui-
rirfa una nota de idealidad situ4n-
dose en un espacio de contempla-
cién, perdiendo su més esencial
calidad ontol6gica. Es la torpeza de
los legos que buscan los 4ngulos
pintorescos, cuando la obra es un
correlato activo-de l1a vida y no un
objetode contemplacion. Ellaafec-
ta primariamente 1a conducta y no
el placer de los sentidos.

Resulta claro entonces, que en una
obra de arquitectura no correspon-
de usar el color como los pintores 0
las formas como los escultores, ni
el sonido como los miisicos, ni la
vegetacion como los jardineros.

Lo primario en la obra de arquitec-
tura serfa entonces hacer carme una
intencién que ¢l sujeto trasladaa la

materia y que luego a través de la
obra actia sobre el 6rgano de la
voluntad del sujeto gjerciendo y
provocando acciones. Esta volun-
tad trasladada a la materia queda
impresa en ella, y es asi como el
ACTO se hace presente, dando for-
ma a nuestra vida.

Veamos un ejemplo. El palacio de
la Alhambra en Granada. En él,
encontramos la forma de vida 4ra-
be con su refinamiento sensorial
actuando plenamente. El manejo
delos colores, los olores de la vege-
tacion, la humedad y el aroma de
las flores, el juego luminoso del
agua y sus despliegues visuales y
sonoros, son un ACTO impreso en
la materia arquitecténica, calcula-
da y dimensionada paraafectarnos.
Para nada hemos hablado de fun-
ciones, y para nada se ve que la
Alhambra sea obra pictérica o
escultérica. Es una voluntad de ar-
quitecto, una huella de un ACTO.
Y este ACTO a su vez esta cons-
truido dentro de un-orden propio de
esa cultura, en un lenguaje geomeé-
trico, conmateriales del lugar, adap-
tdndosealosrigoresdelclimayala
topografia. La obra aparece atadaa
su sitio, y esto es una diferencia
radical con la escultura, esta inmo-
vilidad sustancial, esta manera de

impresion pétrea de un ACTO cre-
ciendo en un lugar especifico es
algo que caracteriza la obra de ar-
quitectura, es la «inmoyilidad sus-
tancial» de Borchers.

El horizonte en el edificio de la
Alhambra, est4d presente como
ACTO, con su huella en la obra,
pero ha sido distorsionado, ya que
los occidentales manejamos un ho-
rizonte mas alto que los 4rabes y
ello quedamarcado en las barandas
que fueron colocadas en las venta-
nas y que obviamente no corres-
ponden al proyecto original. T.as
salas estdn hechas y sus ventanas
dimensionadas para gentes que se
sientan en el suelo. Aquf el caso de
un ACTO que no supimos leer y
violentamos. El arquitecto dentro
de su capacidad creadora y perso-
nal, no puede ser subjetivo en el
mal sentido, pues las formas de la
vida €l no las inventa, sino que las
refleja y potencia y a veces da for-
ma a lo que aiin subyace sin mani-

festarse.

La partitura de la vida

Si aceptamos que el ACTO puede
ser el elemento sustancial de la ar-
quitectura tendremos que asumir
queni las funciones, mi el espacio,
nilas proporciones, loscolores, etc.,

justifican una obra de arquitectura,
lo cual no quiere decir que nodeban
ser tomados en consideracion o que
su importanciasea inexistente. Pero
es claro que si el ACTO es lo cen-

" tral en la obra, 1a materia con sus

tamanos y las intenciones plasma-
das en la forma serdn lo bésico, el
resto respondera a lograr que la
obra actiie, y ese serd el sentido
para poner color, para proporcio-
nar, etc. Y no se hard un juego
puramente estético, en $i mismo,
de cada uno de estos aspectos que
conyergen en la obra.

El ACTO con todo 1o abstracto que
es, se marca como huella en la
materia de la obra, dejandola im-
pregnada de voluntad; la obra se
realizard con todos los materialcs
del mundo sensible y se ordenaré
de acuerdo a los esquemas de
estructuracién que nosotros porta-
mos en nuestro cuerpo. Como len-
guaje bdsico se implantara el nii-
mero, lo cual no estd muy lejano de
la manera en que los arquitectos
trabajan desde siempre, con sus pla-
nos plagados de cifras.

El mimero es el principal lenguaje
en que la estructura de un ACTO
puede sertraducida, sinquedaratra-
pados en una forma convencional,
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asf una medida de 49 cm. en alto
permite sentarse, una de 140 cm.
permite apoyarse con los antebra-
Z0s y mirar al horizonte. Podemos
agregar innumerables ejemplos
més. Este lenguaje de niimeros re-
coger4 los diversos 4mbitos en que
la obra se resuelve, discriminando
las medidas del 4mbito t4ctil, las
visuales, las motrices, etc. Recoge-
rd la regla del tacto, del sonido, de
laluz y con esos signos querecogen
en'su estructura 1a huella de accio-

Nes NOSOLros entraremos a determi- _

" nar la ordenacién de la materia.

La udlizacion del lenguaje de los
niimeros se remonta a PitAgoras de
Samos yalaculturaEgea, que hizo
posible la potencial matematizacion
del mundo uniendo a través del
nimero el mundo inteligible y el
mundo sensible. Abri6 1a posibili-
dad de la especulacion en el arte y
el camino para desarrollar inteli-
gentemente las artes. Beethoven
respondiendo unacartade un terra-
teniente, que ponia su rango de tal
bajo su firma, escribi6 bajo la suya
«poseedor deun cerebroy, y es pre-
cisamente un lenguaje como el de
la miisica en que el nimero y los
signos logisticos estdn m4s evolu-
cionados y operativos, el que per-
mite pensar y especular desarro-

Hando asi el pensamiento musical.
Los nimeros en arquitectura son
andlogos aunque distintos y mucho
més complejos, esto dicho de paso.

Es asi como adem4s de representar
huellas de ACTOS y movimientos,
alcances y rendimientos, el niimero
lleva en si mismo un caricter in-
trinseco. Regularidades y sorpren-
dentes estructuras numéricas que
se prestan inclusoparajuegos mues-
tran que su ordenacién va mas alla
de la arquitectura y se convierten
enun tema de alcance c6smico.Los
arquetipos numéricos no son un
invento del hombre sino que trazos
deun orden que se nos manifiestaa
veces en forma patente, y nos sor-
prende y emociona. Esta ordena-
ci6n es recogida en el lenguaje nu-
mérico y por tanto trasladable a la
arquitectura, y lleva a impregnar la
caramétricay sensible de las medi-
das de la obra, con un resplandor y
plenitud capaces de hacer trascen-
dente la vida.

Mirado desde el punto de vista de
los ACTOS y de los niimeros, re-
sulta posible afirmar que la arqui-
tectura no son los edificios, y que
una columna aunque no sirva de
soporte de nada y no acoja a nadie,

pues no tiene espacio interior,
afecte sin embargo la conducta e
imponga un orden haciendo pre-
sente la realidad del tacto, de la
vista, de la ordenacion etc. ponien-
do en actualidad una actividad pe-
renne humana, loque hemos llama-
doun ACTO, yque podemos tras-
ladar a la obra, donde brillar4 para

cualquier humano sensible que cai-

gabajo la influencia de ésta. Asies
pensable la arquitectura sin «espa-
¢io interior» que tanto confunde a

los arquitectos y, también es -

pensable sin arquitectos.

- La obra afecta y actiia dentro de un

4rea de influencia. Podemos decir
que irradia accién. Toda obra que
provoque eso y que lleve en si una
intencién arquitecténica caerd den-
tro del 4mbito de la arquitectura,
suprimiéndose de golpe la tonteria
del espacio interior y exterior; in-
cluso el espacio aparecerd como
algo sin sustancia, pues la obra se
hace cuerpo en los objetos, que son
loque hacemos positivamente, sien-
do el espacio entre ellos una reali-
dad subordinada y generada por la
materia y forma de los objetos.

También Ia funcién, como motivo
generador de la obra perderd por
completo su valor, puesto que una

obra que contenga un juego de
medidas suficientemente grande
CcOmO para permitir 1a realizacion
superpuesta de una cantidad de
ACTOS, aparecer4 como un objeto
ambiguo capaz de muchos usos, y
donde la funcién como generadora
de la obra y soporte de la forma no
existe para nada. Esto que indico
me lleva a afirmar que un edificio
colonial, con muros de adobe de
m4s de un metro de espesor, como
es lacasonade la Escuelade Arqui-
tectura de la Universidad Cat6lica
de Chile en Santiago, tiene planta
libre. Es debido a que el conjunto
de recintos y el juego dimensional
de ellos y de los patios, m4s un
sistema abstracto de ordenacién de
la totalidad, permiten soportar in-
numerables funciones, sin que
arquitecténicamente signifique
nada para el edificio el cambio de
un juego de actividades a otro, es
decir de casona de fundo a Univer-
sidad,” a Claustro Monastico, a
Museo, Fundaci6n, Hotel, Centro
de Computaci6n, etc.

El microclima provocado por los
patios coloniales, 1a regularidad de
los pilares en los pasillos ritmando
el paso, las texturas, etc., todo ha-
bla de acciones de un cuerpo huma-
no, con sus alcances visuales,
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tactiles, motrices, etc., ordenados y
plasmados en un edificio concreto.
La huella del tiempo, las técnicas
de construccion vigentes.en el mo-
mento de su factura, las marcas y
deformaciones producidas por los
afios, las grietas de las maderas, el
desgaste de las piedras en los esca-
lones, son signos que hablande una
obra donde se despliega la vida,
hablan de cultura, de épocas, y tam-
bién de lo intemporal de los AC-
TOS. Esa estructura profunda-
mente abstractalahace vigente hoy,
a més de un siglo de su construc-
¢i6n. Muchas obras nuevas quedan
-rapidamente obsoletas, especial-
mente aquellas mas especi-
ficamente funcionales, pero en esa
vieja casona con su estructura sim-

ple y humana de actos, enlaque las

actividades  siguen recre4ndose y
cambiando, muestra la universali-
dad y ambigiiedad de lo que hemos
definido como la materia especifi-
ca de la arquitectura y demuestra
cémo las obras pueden continuar
vigentes por siglos cuando estin
estructuradas en base a los actos
humanos.

Es asi como la concepcién del
ACTO como materia central del
arquitecto, deja fuera de los funda-
mentos de una obra los motivos
funcionales, las posturasde signifi-
cacién sentimental, otras motiva-
ciones coloristicas o de puro dise-
_ fo,eic., yaquela arquitecturaesun
arte que va mucho més all4 de la
visualidad, y no es un arte de con-
templacion-sino de accion.

Asimismoel cardcter profundamen-
te abstracto del ACTO hace que

pensar una obra como chilena o

argentina o ecuatoriana, serd un
sinsentido aiin m4s evidente de lo
que siempre ha sido, ya que si lle-
-yamos ese vernaculismo al extre-
mo, podriamos hablar de arquitec-
tura de Melipilla o de la calle Ahu-
mada. Sin embargo pensada la
obra desde la universalidad del
ACTO, caben las marcas locales,
pues la arquitectura, como dijimos,
€s la vida misma hecha piedra.

La cuestién importante es si hace-
mos arquitectura o no, si la obra
detras de todas sus localidades y
particularidades, es en su base una
arquitectura pura como la sofi¢ un
dfa Borchers. Siloes, tomar4 pose-
si6ndellugar, seenraizard, recoge-
rd los modos del tiempo y se hard
local dentrode su purezauniversal,
se tefiird de aciertos y errores,
evocard un contexto cultural y un
sueiio de orden como 1o fue en un

tiempo la perspectiva o incluso el
funcionalismo: Todo se marcaenla
obra, que, insistimos una vez m4s,
esla vida misma hecha huella enla
materia. j

El ACTO ser4 sustancial. El tacto
tiene sus alcances, su manera de
hacerse presente en la obra. La
lejania tiene limites métricos y ma-
neras de cortar las distancias, de
aparecer. El paso tiene su manera
de darse dentro de una variabilidad
de tamafiosy formas. L.os ACTOS
m4s especificos que condensan los
modos de conducirse en una cultu-
ra, también se reflejardn enlas obras,
introduciendo dentro de la univer-
salidad de la arquitectura los com-
ponentes temporales y locales y
tipos especificos de actividad.

Saber c6mo se comporta nuestra
percepeion en la distancia, c6mo
actua el tacto, el sentido del equili-
brio, los sonidos, etc., y c6mo re-
sulta posible 1a ordenaci6n de todo
este complejo fenomenal es pro-

- piamente la disciplina arquitect6-

nica, en Ia cual es importante la
capacidad matemética para mane-
jar esa doble cara de la realidad, la
abstracta y la sensible en un solo
golpe.

Otros: aspectos de la planteacion
arquitecténica de Borchers, tales
comoelNUMERQO, laMEDICION,
la FORMA, la PLASTICA, etc.,
han debido ser veladas para poner
énfasis e intensidad sobre un s6lo
punto: el ACTO.
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