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Afios de peregrinaje -

on la casa Savoye (que
cierra el primer tomo
> de Oeuvre y abre el

segundo) concluye el Perfodo He-
roico de la arquitectura moderna,
queda atrds Ia etapa de manifiestos,
proclamas y debates con la desgas-
¢ tada cultura académica y comien-
zan las realizaciones; aunque por
muchos afios mas, Le Corbusier
continuar con sus tareas de prose-
litismoenfavor de unaarquitectura
y una ciudad apropiados para la
vida contempordnea. Como con
todo granartista -y Le Corbusier
1o fue-, la comprension(y la frui-
cién) de su obrano se agotan de una
sola vez, y a varios decenios de
distancia, suproduccitn tedrica, sus
proyectos y sus edificios continian
dejando ensefianzas a quienes se
les acercan coninterés. Su infatiga-
ble actividad de predicadorlollevo
a todo el mundo, y al filo de los 30,
por  primera vez visité
Latinoamérica. En Buenos Aires
dict6 diez conferencias (1), en una
de ellas analizé en clave modema
1a «casa chorizo» presente en la

ciudad con miles de ejemplos, in-
_ soslayable componente de su fiso-

nomia y hasta hace poco tiempo

ignorada por [a historia, la critica, -

la teorfa y el proyecto.

Pareee serque Sudamérica impacté

al maestro (2), (sobre todo por la.

_escala de su geografia) y en algiin
trabajo posterior reflej6 ese impac-
to. A partir de los afios 30, una
arquitectura realizada sobre la base
de sus postulados comienza acons-
truirse en Argentina. Para fines de
los afios 40, una arquitectura mo-
derna notable tanto por Ia cantidad
de obras, como por su calidad ha
sido construida en todo el pafs y
obtiene reconocimiento internacio-
nal (3) .

A partirde la segunda posguerra; el
predicamento de la arquitectura
modernaces casi indiscutible en todo
el mundo y su influencia alcanza
aun a arquitectos comprometidos

con los principios académicos. Pro-
yectos y realizaciones de una mo-
dernidad radical salen de tableros

- de estudios que hasta esos afios

realizaran su produccién en todos
los «estilos» propios de la cultura
académica, desde el mis arqueol6-
giconeoclédsico al m4s extravagan-
teneopersa. Incorporadoal catilo- -
goecléctico, el repertorio moderno
fue, en ese caso, uno mas de los

tantos lenguajes en que era licita

una arquitectura, y la misma ido-
neidad demostrada para resolver
una «enfilade» se aplicé al disefio
de fachadas lisas blancas y sin
ornamentos o de un «plan librey.

Con uﬁ'desprejuicio comparable al
de los constructores de tanto edifi-

-cio iberoamericano del siglo XVII

o XVIII, donde muchos tratadistas
sucumbieron ante mano de obra,
materiales o condiciones locales
para transformarse en germen de
obras maestras (que de haberse eje-
cutado de acuerdo a las especifica-
ciones candnicas no hubiesen pa-
sadode serunomasde tantos ejem-
plos ignales), numerosos arquitec-
tos(y agrego: ingenieros, construc-
tores y técnicos)realizaronunaobra

- «modernaen principio» aunque car-

gadade contaminaciones, transgre-
siones, adecuaciones y adaptacio-
nes apropiadas a condiciones de
ubicacién, disponibilidad tecnol6-

‘gica y requerimientos expresivos.

A mediados de la década del 30
(cronoldgicamente entre el fin del
II y principio del III tomo de la
Oeuvre), en Buenos Aires,
Gregorio Lagos, Emesto Sanchez
y Luis Marfa de la Torre producen
un proyecto de caracteristicas por
lomenos curiosas y queilustranues-
tra afirmaciones anteriores. Se tra-
ta de la remodelacién de la plaza
SanMartin, que siguiendolalégica
de su producci6n anterior los arqui-
tectos resuelven como un inmenso
parque respétuoso de la normativa
Beaux Arts (Fig 1). Pero simult4-
neamente, para un predio ubicado
enfrente de la plaza (sobre una de
las calles que la limitan) proponen
una espectacular torre de treinta
pisos de alto, estructura de hormi-

1 Sénchez, Lagos, de la Torre, args. Proyec-

toderemodelacién parala plazaSan Martin,
Buenos Aires. A la izquierda se observa la
torre Kavanagh.

2Sanchez, Lagos, dela Torre,

] -arquitectos, torre Kavanagh.

3-Joselevich, Douillet, arqui-

tectos, edificio Comega, Bue-

nos Aires. :

4 a, 4 b De la Maria Prins,

: 4a Olivera, arquitectos,
laboratorios YPF, Florencio

Abra| s

arela.
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gén armado, carpinteria metalica y
completamente despojada de orna-
mentacion. El destino de este pro-
yecto que Charles Jencks hubiese
denominado esquizofrénico, sugie-
re un cierto grado de aceptacion
general que Ia arquitectura moder-
na habria obtenido para entonces.
Soélodiezafios antes, amediados de
los veinte, en la primera edicién de
Vers..., Le Corbusier sostenia que
«el piiblico no estaba preparado
para [laarquitecturamodera] pues
no existe el estado mental adecua-
do» (4). Sinembargo, las dos partes
del proyecto de Sdnchez, Lagos y
de la Torre tuvieron diferentes des-
tinos: la remodelacién de la plaza

disefiada en base a parterres, cami- -

nosy lagos no se realizé y quedé en
proyecto, latorre Kavanagh (Fig 2)
se construy6 en tiempo récord. En
sintesis , rechazo del proyecto aca-
démico y €xito del proyecto mo-
demo, y esto, a pocos afios del

escéndalo del concurso para el Pa- -

lacio de las Naciones. En 1929 Le
Corbusier habfa visitado Buenos
Aires, pocos afios mas tarde se
construye 1a torre que hemos men-
cionado, noeraésta la primera obra
de vanguardia que se construia en
Argentina, para esa fecha, Alejan-
dro Bustillo (arquitecto académico
si los hubo) construfa la casa para
Victoria Ocampo, cuyo proyecto
conoci6 y alab6 el maestro, amigo
de la propietaria.

Tiempos dificiles

La historiografia cldsica sobre la
arquitectura moderna sostiene la
hipétesis del conflicto entre acadé-
micos y modernos, posiblemente
en Europa las cosas fueran asi, a
ambos bandos el contexto de la
posguerra, proveia de elementos
culturales, econémicos, sociales e
incluso de tradicién para justificar
sus posiciones. La academia tenia
un pasado de siglos, 1os arquitectos
de vanguardia contaban con movi-
mientos estéticos y desarrollo cien-
tifico, tecnoldgico e industrial res-
paldando sus postulados.
Ninguna de esas condiciones se
verifican en Iberoamérica y ello
baj6 la intensidad del conflicto. La
ausencia de un academicismo mili-
tante (con alguna excepcion), dejo
sin sentido a una modernidad
fundamentalista, las posiciones fue-
TON mMenos sectarias, y si bien nin-
gin arquitecto doctrinariamente
moderno  proyecté  obras
acabadamente académicas (5) ,
muchos egresados de la Ecole (de
Paris o de su sucursal latinoameri-
cana) proyectaron buenas obras
modemas.

Elemento clave de la difusién de

las ideas modernas europeas y en

su aceptacién (en principio en cir-
culos de poder y posteriormente en
sectores sociales mas amplios) fue
la acci6n de instituciones y perso-
nas que actuaron a partir de media-
dos de la década del 20. Las revis-
tas Proa, la hoy mitica Sur, y pos-

teriormente MartinFierro(6),yla

Asociacion Amigos del Arte fue-
ron entusiastas generadores de ac-
tividades en este sentido.
Conciertos dirigidos por Ensermet
en los que dio a conocer obras de
Stravinsky, exposiciones de obras
de Siqueiros, Pettorutti, Spilinbergo
0 Xul Solar, y conferencias pro-
nunciadas por Keyserling, Ortega
y Gasset o Garcia Lorca, fueron
s6lo algunas de las tareas cuya or-
ganizacién asumieron. La arqui-
tectura no s6lo fue para éstos una
preocupacién central, y actuando
conjuntamente, Victoria Ocampo
(«una de las figuras m4s represen-
tativas de esa actualizada €lite cul-
turalque dividia su vida y su pensa-
miento entre su patria y Europa»)
(7) y la Asociacién Amigos del
Arte («formada por lo selecto de
nuestras clases dirigentes») (8), en
1929 consiguieron la visita de Le
Corbusier, durante la cual el vinico
encargo concreto que obtuvo, fue
elque lerealizara Matias Errdzuriz,
en ese entonces embajador de Chi-
le en Argentina.

Desde mediados de la primera dé-

cada, gobierna en Argentina el par-
tido radical, representativo de am-
plios sectores medios de la socie-
dad; accede al poder en las prime-
ras elecciones regulares que se ce-
lebran después de afios de manio-
bras que no excluyeron el fraude.
El clima de receptividad para las
ideas innovadoras y de
cuestionamiento a cuanto signifi-
cara lo caduco del antiguo orden,
quedaexpresadoenlaReforma Uni-
versitaria, que desde la ciudad de
Cordoba (sede de la mis antigua

" universidad del pais) inicia un mo-

vimiento de resonancia continental
y se produce en 1918 durante la
presidencia del radical Hipdlito
Yrigoyen. Tal fue la tolerancia po-
litica, que la actividad de la oposi-
cién de derecha s6lo fue reprimida
coando medi6 la violencia. Con
alternancia 'de presidentes
(Yrigoyen, Alvear, nuevamente

Yrigoyen) el radicalismo gobiema -

Argentina hasta el golpe militar de
Uriburuen 1930, golpe que concita
elentusiasmo de Le Corbusier (9)
y que inaugura el perfodo que en

5 Buenos Aires, ex
Ministerio de Obras 7
Piiblicas

6 Buenos Aires, edificio Alea.

7 Ricardo Pontal, arquitecto
barrio Los Perales, Buenos Aires.

Argentina se conoce como Década
Infame.

Cuando los prismas vienen mar-
chando -

El signo ideolégico del gobierno
que result6.del golpe de 1930y que
se mantuvo algo més de una déca-
da, pareciera poco propicio para el
desarrollo de una arquitectura a la
que, para esaépoca, en Alemaniael
Partido Nacional-Socialistaatribuia
«indudable» ideologfamarxista. Sin
embargo, durante los afios 30, edi-
ficios modernos de excelente dise-
fio y factura se producen en el pafs,
en particular en Buenos Aires.

Puede admitirse que emprendi-
mientos privados y por lo tanto con

mandantes distantes de laideologia
conservadora del gobierno, fuesen
realizados de acuerdoalincamentos
modernos. Losrascacielos Comega
de Joselevich y Douillet (Fig 3), o
el Safico de Moll, junto a numero-
sos edificios de vivienda colectiva
que han otorgado fisonomia mo-
derna a vastos sectores de la ciu-
dad, respaldarian esta presuncion.

Pero, ;c6émo explicar la obra mo-
derna producida por el Estado?, un
Estado que en més de un aspecto
exhibid caracteristicas nosélo con-
servadoras, sino claramente reac-
cionarias. La actual Facultad de
Derecho, de fines del periodo, es
un monumental (y anodino) pro-
yecto seudo neoclésico que nitida-
mente apunta en una linea regresi-
va en sintonia con el perfil ideol6-
gico del gobierno. ;Y los laborato-
rios para la empresa de Yacimien-
tos Petroliferos Fiscales? (Fig 4)
La obra fue concluida en 1935 y
proyectada por los arquitectos de
la Maria Prins y Olivera de casi
excluyente trayectoria en el mundo
de los estilos. Con un programa
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& Alberto Prebich, arquitecto, casa Uriburu Michel, Salta, 1958.
A:planta primer piso, B: planta segundo piso, C: fachada, D: corte.
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complejo que incluye laboratorios
quimicos, talleres mecénicos, ad-
ministracion, casino para el perso-
nal y auditorio, es una construccion
de grandes dimensiones: aproxi-
madamente cinco mil metros cua-
drados. Aunque formalmente proxi-
ma al racionalismo alemén, el cri-
terio de asignar volimenes
individualizados a cada paquete de
funciones, sigue de cerca la tactica
proyectual de Le Corbusier parael
Palacio de las Naciones y a diferen-
ciadealgunas obras del maestro, su
calidad constructiva es admirable,
atin hoy se conserva impecable-
mente.

El tiempo que demandauna obrade
esta envergadura y caracteristicas
(algunasde sus instalaciones y equi-
pos eran de gran complejidad para
1a época), permitirfa aventurar una
hip6tésis. En efecto, puede
suponerse que el proyecto deman-
dé6 una dilatada elaboracion, y que
aiin contando con los mejores pro-
cedimientos, técnicas y equipo, la
ejecucioén no fue rdpida. Podria en
ese caso admitirse que se tratara de
un proyecto que provenia de la an-
terior gestion radical y que por una
cuestién de hecho (ya estaba avan-
zadoel proyecto, yahabia sido con-
cretado el llamado a licitacién o la
adjudicaci6n dela obra) se decidie-
ra continuarlo. La idea de un direc-
torio (0 una gerencia) en la empre-
sa, ajeno al gobiemno parece inad-
misible: YPF era una empresa del
estado, y desde su creacién el ejér-
cito participé en ella. Creo que la
tinicaexplicacion racional es que el
desarrollo de la arquitectura mo-
derna la transformaba para algunos
temas en la dnica propuesta posi-
ble; el disparate de haber construi-
do los laboratorios en algunos de
los «lenguajes histdricos» ya era
evidente para todo el mundo. De
modo que para los afios treinta (no
sdlo por laactividades de los meca-
nismos de difusién y promocién),
laarquitectura moderna est4 insta-
lada en el campo cultural, sencilla-
mente en algunos aspectos las co-
sas no podrian hacerse de otra ma-
nera, no por nada el ex Ministerio
de Obras Piiblicas (Fig 5) construi-
do durante el mismo periodo y en
ubicacion central en la ciudad se
realiza siguiendo fielmente la teo-
ria y ejemplos de la vanguardia.

Diez afios...

Refinadas élites culturales al prin-
cipio y estado autoritario poste-
riormente, fueron clientes de la ar-
quitecturamoderna; el gobierno que
mis explicitamente fue sefialado

como rival de la arquitectura mo-
demna, también la adopté para sus
realizaciones edilicias (10). Por
fin, el tantas veces proclamado com-
promiso social pudoserllevadoala

préctica.

En lo que podria parecer una come-
dia de enredos, €l gobierno que
surgié del golpe militar de 1930,
concluyo con otro golpe militar en
1943, solo que esta vez, uno de los
objetivos del nuevo golpe eranor-
malizar institucionalmente al pafs
yentregar el poder al candidato que
resultaba electo. La sociedad se
polariz6 en torno a dos férmulas
presidenciales: una correspondi6 a
un frente politico en el que conver-
gian el Partido Radical, el Partido
Comunista y el embajador de los
Estados Unidos y atrajo las simpa-
tias de sectores medios e intelec-
tuales; la otra también provino de
un frente constituido curiosamente

- (o no tanto) por ex comunistas, ex

radicales, ex socialistas, algin ex
derechista y figuras independien-
tes. Las elecciones fueron limpias'y
Juan Perén asumi6 la presidencia
delarepiiblicaen 1946. A tono con
los tiempos, el nuevo gobierno
robusteci6 al estado y los aparatos
de planificacién centralizada, tal
como lo hicieron 1a Uni6n Soviéti-
ca de los planes Quincenales o los
Estado Unidos del New Deal. El
contenido social de la accién de
aquel gobierno ya hoy no est4 en
duda, porlo que podrian estudiarse
algunas realizaciones,

Para fines de los afios cuarenta, la
arquitecturameodernano tieneriva-
les de consideracion. En 1947 se
crea la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Buenos Aires,
poco tiempo después la de
Tucumén, en ambas se ensefia ar-
quitectura moderna. Aunque toda-
via persiste alglin relicto, pareceria
que es una oportunidad para expe-
rimentar sobre lo ya conquistado.

Sibienenesteperiodo(1945-1955),
el estado en sus oficinas técnicas
produjo el mayor volumen de pro-
yectos, las mas destacadas firmas
de arquitectos tuvieron oportuni-
dades y con obras importantes:
Mario Roberto Alvarez es €l autor
de los Centros de Salud de Jujuy,
Salta y Santiago del Estero y del
Centro Cultural General San Martin
en Buenos Aires, Sanchez Elia,
Peralta Ramosy Agostini (SEPRA)
proyectan y construyen la sede de
la empresa de teléfonos estatal en
Buenos Aires, Eduardo Sacriste es
el responsable del hospital
pediétrico de Tucumén, incluso Le



Corbusier estuvo a punto de ser

contratado en 1948 para la realiza-

cién del plan de Buenos Aires. Y si
de algiin tablero oficial sale algiin
proyecto como laactual facultad de
Ingenierfa (tan poco interesante
como la anteriormente menciona-
da Facultad de Derecho, como que
es suréplica), también hay obras de
valor.

De una volumetria severa, yconun
disefio que enfatiza Ia verticalidad,

es¢l rascacielos Alea (Fig 6), por
mucho tiempo €l edificio m4s alto
de la ciudad y con un programa
mixto de oficinas y viviendas. Nu-
MErosos conjuntos habitacionales
se realizan en el periodo, entre és-

tos, pareciera de particular interés:
el barrio Los Perales (Fig 7),

construido en Buenos Aires a fines
de los afios cuarenta. Su autor, Ri-
~ cardo Portal (11) experimenta con
¢l modelo-de siedlung que en los
_ aiios treinta desarrollaron Gropius
enDessauy EmstMay en Frankfurt.
La base del proyecto es un blogue
prismético, de tres pisos de altura
dispuesto en dos dobles hileras, y
ubicado segiin la direccién norie-
sur, hacia el este presenta una fa-
- chada con solo tres hileras super-

 puestas de ventanas. Peroen lafa-

chada larga que enfrenta al oeste,
galerias que toman toda la longitud
del blogue protegen del intenso sol
de 1a tarde. La forestacién con que
se complementd este conjunto se
realiz6 con especies de altura simi-
lar a los bloques. y hoy dia ya
desarrollados, los 4rboles atenian
la dureza de la geometria prism4ti-
ca yladisposicién regular. La obra
se completa con centro comercial,
~ escuela, centro recreativo y centro
comunitario ejecutados en un len-
guaje radicalmente moderno: losas
curvas y pilotis.

Fin de Ia historia

Para concluir, quisiéramos agregar

otra evidencia de la difusién que

alcanz0 la arquitectura moderna en
todo €l pafs. En este trabajo solo
hemos hecho referencia muy

tangencial a los autores mis

doctrinariamente vinculados al

movimiento. Si a los mencionados

(Prebisch, Mario Roberto Alvarez,
SEPRA, Sacriste) se agregan An-
tonio U. Vilar y Vladimiro Acosta,
tendremos la lista de todos los ar-
quitectos modemos que tienen obra
construfda en la ciudad de Salta, en

elnoroeste de Argentina. El interés

€N presentar estas casas es miilti-
ple, por i lado nunca han sido
publicadas previamente ni mencio-
nadas en la historiografia (por lo

€

tanto se trata de un hallazgo que
enriquece la creciente informacién
sobre el tema), por otra parte pre-
sentar gjemplos ubicados en elinte-
rior del pafs, por ultimo, destacar Ia

‘calidad de las obras. P

- La casa proyectada por Alberto
- Prebisch (1958) (Fig 8), de mayor

tamafio que Ia de Acosta, comparte

con ella Ia naturalidad de la rela- -
Cién entre estructura portante y es--

pacial y el exterior de ladrillo a la
vistaen el segundo piso. Se destaca
el espacio de doble altura en el
ingreso y la poco usual losa que
cubre el segundo piso, reminisciente
de'los techos de la casas Errdzuriz
de 1930 y «aux Mathes» de 1935.
Si no polémica, desde Inego nada
complaciente, esta obra obligard a
una revalorizacién de la produc-
ciéndelos iiltimos afios de Prebisch,
qui&l por parte de la historiografia
ha sido-considerado como una fi-
guraquedefeccionédel movimien-
to. De todos modos, ésta s la ulti-
ma de una seric de trabajos que
Prebisch produjo para Salta a partir
del hospital de- 1934,

~ Conrelaci6n al proyecto de Acosta

de 1963 (Fig 9), se trata de uno de
sus dltimos trabajos ya que fallecié
pocos anos més tarde. La casa pre-
senta una racionalidad muy depu-
rada con respecto a la relacion
entre estructura y organizacién

" funcional. Encuantoalexterior, el

ladrilloa la vista confiere un acento

de color a un edificio en que el -

hormigon resulta protagénico. La
losa visera, caracteristica de laobra
de Acosta, proveede adecuada pro-

teccién del intenso sol tropical. La-

mentablemente, la casa ha sido ob-
jeto de un «arreglo» post-moderm,
al que no vale la pena referirse

como no sea para sefialar el dafio

causado a un bien cultural.
Antofagasta Otofio-1993
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Fig. 9 casa Ofiativia, Wladimiro Acosta arquitecto, Salta 1963

A: planta de conjunto, B: planta primer piso, C: fachada. D: corte.
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