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ARQUITECTO ERIK ASMUSSEN

e aquf nuestro paisaje.
Este paisaje estd hecho
de jardines, arbustos y
arboles. También tiene casas, pero
las casas son como las plantas: ellas
viven. Estas casas hablan con for-
mas y colores y hablan a Ia manera
antroposofica, un lenguaje particu-
lar.
Ellas son de la misma familia y el
antepasado de todas ellas es el
Goetheanum.
El padre delas casas no se ha encar-
nado todavia; ¢l ha enviado adelan-
te a sus hijos.
Se ha intentado muchas veces que
el edificio principal tome cuerpo,
pero hasta ahorano hasido posible.
Tras muchos intentos, el éxito se ve
ahora cercano:-el lugarestd alliy el
cdificio aparecerd luego. (*)
Las casas son todas parientes y con-
versan entre ellas utilizando un len-
guaje muy evidente.
Si uno se concentra en las casas,
encuentra que ellas hablan asf, tan-
to en sus elementos horizontales

como en aquellos que se elevan
hacia el cielo.

Ellas se adaptan a la naturaleza, ya
sea en las planicies como en las
colinas que conforman €l paisaje.
Las diferentes casas est4n también
adaptadas a diferentes funciones.
Las partes altas han sido hechas
para satisfacer objetivos diversos y
las mé4s bajas, para las viviendas.
Aungque las casas son de diferentes
tipos, ellas se relacionan unas con
otras y se puede ver que hay diver-
80§ temas que se repiten y se trans-

miten, por asi decirlo, de unacasaa
otra.

Por ejemplo, estd el tema de los
miradores.

En la biblioteca hay miradores que
se dirigen en todas direcciones. En
Almandinen éstos miran al Sur y en

el patio del Robygge hay dos pe-

quefios que estin juntos como her-
IManos siameses.

Las diferentes cajas de escaleras
que se encuentran al exterior de los
edificios, se repiten a menudo.
Una hermandad especial existe en-
tre la.Biblioteca y 1a Casa Azul que
esla Casade la Euritmia (**). Ellas

son como dos ninos: un muchacho

y unamuchacha, muy hermanables
entre ellos. Los colores son comu-
nes, con una ligera variacion.

Otra diferenciaes que en la Salade
Euritmia hay una enorme ventana
hacia el norte, en cambio en la

* Bibliotecaencontramos veinte ven-

tanas en direcci6n a todos los pun-
tos cardinales.
En Robygge hay un patio exterior.

El edificio se cierra en torno a este
patio y tiene la tendencia a ser
octogonal, del mismo modo que la
gran sala continua de la Biblioteca
que tiene la misma tendencia.

En Robygge ambos miradores se
vuelcan al interior y enla Bibliote-
ca, hacia el exterior.

El paso del cuadrado al octégono
en la Sala de Euritmia se repite en
las dos torres del Robygge, 1as to-
mres gemelas.

La llamada Casa Almandinen es
algo especial y yo espero que este
lenguaje formal de Almandinen se
corresponda mas tarde con el del
Aula.

Almandinen queda entre colinas.
Colinas minerales cuyo lenguaje
formal se repite en las formas
cupulares del edificio redondo.
También los colores minerales se
repiten en el color de la obra.

Las colinas en tomo a Almandinen
forman una pequena espiral y son
diferentes a las otras colinas que s¢
elevan en el paisaje siguiendo la
direccién norte-sur.

Ormen Lange es un poco diferente.
Podemos ver cémo en las fachadas
todo se dirige hacia el exterior, de
manera que todas las cajas de esca-
lera situadas adelante estan dirigi-
das hacia afuera. Siguiendo una
tendencia opuesta a las otras casas,
hay una saliente del techo muy vi-
sible desde abajo. Todo esto hace
que su fachada sea més transparen-
te. -

Se puede pensar que se ha conse-
guido, en cierta medida, un muro
virtual, a través del cual se puede
mirar hacia adentro, y esa es la
particularidad del Ormen Lange.
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Alli se puede ver, entonces, c6mo
los estudiantes suben y bajan y tam-
bién su ajetreo. Alli todoes visible.
Ustedes han notado, ciertamente,
que esto acentda el caridcter
monolitico de la mayorfa de los
edificios que no tienen un techo
sobresalicnte.

Lo verdaderamente importante no
es, en realidad, lo que yo diga.

Yo quisiera que nos encaminéra-
mos a visitar las diferentes casas.
Claro que yo quisiera decir antes
algo acerca de los intervalos o es-
pacios intermedios que hay entre
las casas, los cuales traté de confor-
mar de manera que se orienten los
unos en direccién a los otros o para
que desarrollen una ciertarelacion.
Hay también diferentes elementos,
por ejemplo una chimenea, donde
existe un tipo de forma preconcebi-
da. Esto hace menci6n a otras for-
mas que corresponden a otras ca-
sas. De vez en cuando, ellas tam-
bién existen solas, sin correspon-
dencia m4s que consigo mismas.
Ahora nosotros nos hemos ocupa-
do més del exterior, pero los dife-
rentes espacios estdn disefiados
desde el interior, de manera que
ellos recogen lo que alli pasa, lo
queaqui enel Seminario pasa. Gra-
cias a esto, los espacios reciben
vida y tienen vida.

Serfa un placer usar la cabezaen la
Biblioteca, tal como lo seria mo-
verse en la Sala de Euritmia. Seria
un placer comer en el Gran Come-
dorjuntoa otras personas, mientras
se conversa. Ese es el sentido de
todo esto. Asi se forman las casas,
los jardinesy asi se forman también
en una gran familia, todas las per-
sonas que usan las casas.
Nosotros levantamos, ademas, en
nuestros espacios, glorietas y otras
construcciones para el tiempo li-
bre, las cuales llegan un dia a ser
esenciales para el vivir.

Jarna, Agosto de 1986.

( *) Se refiere a el Aula (ver dibujos).
(**) Euritmia es un arte que, como la danza,
se realiza a través del movimiento.

FIG. AL LADO 1ZQ. : FUENTES
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TODOS LOS CAMINOS CON-
DUCEN A JARNA

- n el verano alemén hay
E tempestades eléctricas
que ateniian €l calor y

conducen irresistiblemente a la en-
sofiacion.
Desde mi ventana en el
Werkhof(*) miroel aguaque fluye
lenta desde 1a fuente construida por
los alumnos, mientras suefio via-
jando ahora imaginariamente por
Italia y por el Norte de Africa.
El reparto de la correspondencia
me trae de nuevo a la realidad. En
medio de grandes sobres con infor-
macién sobre materiales de cons-
truccién hay unomas pequeiio, alar-
gado, con unlogotipohecho amano.
Viene de Jdrna, del Rudolf Steiner
Seminarict y contiene una invita-
ci6n para participar en unas jorna-
das de algunas semanas de dura-
cion. :
En el programa hay temas muy
interesantes y entre tantos temas y
" expositores hay que destacara Sven
Hesselgren («lJna teoria de 1a Ar-
quitectura sobre la base de una in-
vestigacién sicol6gica»); John
Wilkes («Metamorfosis»); Steen
Kristiansen («Transformaciones
Geométricas»); Reima Pietild («Un
lenguaje de 1a arquitectura vivien-

(*) WERKHOF: Escuela técnica de
acuerdo a la pedagogia de R. Steiner, para
j6venes con problemas de adaptacion,

LAMPARAS EN TELA

SEMINARIO

te»); Dennis Sharp («Rudolf Steiner
y los expresionistas alemanes»).
Peroloque realmente meimpulsaa
vigjar es el hecho de que estard
presente Erik Asmussen, quien
guiard personalmente los recorri-
dos por las instalaciones del semi-
nario, su obra m4s completa.

El viaje lo hago por tierra con otros
arquitectos que me recogen en
Hamburgo. Desde alli hay un tra-
mo no muy largo hasta Flensburg,
que es el lugar donde debemos to-
mar el Ferry que nos conducir a
Dinamarca,

Esto es ya una entrada al mundo
escandinavo y se nota en cadadeta-
lle: desde el disefio de los grifos
para el agua, hasta la manera de
organizar el desayuno.

Yaen tierra firme empieza una lar-
ga travesia, primero a lo largo de
Dinamarca, entre unos pocos auto-
méviles y muchas bicicletas, para
ir entrando poco a poco al campo
sueco, entre construcciones y jardi-
nes que parecen copiados de los
dibujos de Carl Larsson.

Después de atravesar bosques, la-
gunas y poblados, entre casas de
campo con gansos como en los li-
bros de cuentos nérdicos, encon-
tramos una cadena de cerros y coli-
nas de color rojizo. Desde la lejania
podemos ver las casas de Jarna. La
arquilectura de Asmussen es reco-
nocible por 1a forma y por el color.
A pesar de la distancia, es posible
darnos cuenta de que nos encontra-
mos ante un hecho extraordinario:
el Seminario Rudolf Steiner no es
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soloun conjuntode edificios, grato
a quienes alli trabajan, sino tam-
bién el reflejo de una manera inte-
gral de ver el mundo.
Cada rincén, cada flor, cada movi-
miento tiene alli un sentido. Elagua
que bajaa través de unas fuentes de
cerdmica, pasando de una en otra
después de describirun movimien-
to en forma de espiral, da una ima-
gen del trato que alli recibe cada
cosa. Arquitectura y naturaleza pa-
recen pertenecer alli a un unico
sistema y en las ejercitaciones que
acompafan a las charlas se nos in- -
troduce en 1a Euritmia. Entonces
las ideas formales son percibidas
por nuestros cuerpos a traves del
movimiento,. llevindonos a apre-
hender con toda su fuerza el sentido
y laamplitud de 1as formas que van
creciendo en nosotros.
Esta manera de ver y de sentir el
mundo viene ya desde la escuela
antroposofica (Escuelas Waldorf)
y se manifiesta en campos tan di-
versos como la Economia y 1a Me-
dicina.
Locentralen el pensamiento delos
seguidores de Steiner es el caracter
holistico de Ia percepcion. Esto se
" manifiesta con gran fuerza en la
Arquitectura.
Hemos llegado a las puertas del
Robyggehusets A la derecha estd
instalada una pequefia estatuilla de
un premio que es algo asi como el

FIESTA EN EL SEMINARIO
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RUDOLF STEINER

RUDOLF STEINER

EDIFICIO INSTAEACIONES TECNICAS
SEGUNDO GOETHEANUM, DORNACH

PRIMER GOETHEANUM, DORNACH PLANTA AUDITORIUM

Oscar de la arquitectura sueca. Una -

luna gigante y roja, a pesar de la

claridad del verano, se elevadetras:

del bosque.

UN LENGUAJE GOETHEANO
DE LAS FORMAS

Goethe y Steiner dicen que la facul-
“tad de todo arte incluyendo la Ar-
quitectura, reside en que ellos dan
_la posibilidad de expresar algo, lo
~ cual de ninguna otramanera podria
ser transmitido mejor.

Antes de adentrarnos en la obra
misma de Asmussen me gustaria
deciralgunas palabras sobre el pen-
samiento de Rudolf Steiner, su ins-

pirador, en relacién al lenguaje de

las formas.

Steineres el fundador de la corrien-

te conocida como Antroposofia, de
tanta influenciaen los medios/inte-
lectuales y artisticos europeos de
los tiempos de la Bauhaus.
Kandinsky e Itten estaban entre sus
seguidores.

Steiner es el arquitecto del Segun-
do Goetheanum, obra cumbre del
Expresionismo Alemdén, segin
muchos autores.

En esta época tan dada a lo esotéri-
co se especula a menudo, sobre la
receta, €l comiin denominador que
hay detrds de la arquitectura de los
antroposofos. Erik Asmussen acla-
raque quienes buscan alli simbolos
orepresentaciones mistico-religio-
sas, van a sufrir una gran desilu-
sién: Steiner no dio reglas dogma-
ticas para su lenguaje formal. Este,
llamado también Lenguaje
Goetheano de las Formas, debe se-
gin-Asmussen, ser logrado sin re-
currir a simbolos o alegorias. Pero,
esta claroque habia algo que Steiner
querfa transmitir. Algunos de sus
principios podemos expresarlos asi:
- El mensaje se experimenta poco a
poco en la vivencia del lenguaje de
las formas. El arte no puede ser
explicado sino que debe ser vivido

mediante los sentidos.

- Laarquitecturano es un arte auto-
nomo. Ella est4 ligada a su funcién
primaria, la cual es crear el entorno
(Milieu) para una o més activida-
des. SR
- 'El Lenguaje de las Formas no
debe tener objetivos propios.

Hay en la manera de operar de
Asmussen algo que lo ata profun-
damente a' Steiner. Lo resumire-
mos asi:

- = ambos buscan reflejar la funcién

trabajando, al mismo tiempo con
formas ergénicas. En este punto se
enlazan con Goethe. .

Las regularidades para el desarro-
llo de las formas en el mundo orga-
nico al que dicho autor se refirié en
su «Metamorfosis de las Plantas»,
fueron tomadas por Steiner y apli-
cadas a su arquitectura. Se trata de
la misma idea formal, pero no de
formas naturalistas o de una imita-
ci6n de la naturaleza.

En la arquitectura de Steiner sur-
gen formas y transformaciones de
la forma, segiin 10s mismos princi-
pios y las mismas regularidades
que reinan en la naturaleza orgéni-
ca. La prosecusioén de la experi-

mentacién en esta direccion es evi-

dente en las casas de Jarna.

- Ambos arquitectos tienen como
meta conseguirun entorno (Milieu)
motivador. Se trata de desarrollar

s o
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VIVIENDAS PARA ESTUDIANTES

INTERIOR

VIVIENDAS PARA ESTUDIANTES
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SEGUNDO GOETHEANUM, DORNACH CORTE Y PLANTAS AUDITORIUM
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OMEN LANGE FACHADA ANTERIOR

un disefio capaz de crear un am-
biente que dé un impulso alas acti-
vidades subordinadas de la casa,

- Algo tipico de la arquitectura del
Goetheanum asf como de la de
Jarna, es que en ambos casos el
lenguaje diferencia con muchacla-
ridad lo que est4 arriba de lo que
estdabajo, tanto enunedificio como
en un detalle. En cierta medida se
hace resaltar las formas céncavas y
las convexas, las que deben adap-
tarse al material utilizado.

SOBRELAS COLINAS, UN BOS-
QUE DE ENEBROS
(El'lugar).

Laplanicie de J4rna, donde se asien-
tael Seminario, fue en otras épocas
una bahia, la que debido a
plegamientos del suelo lleg6 a con-
vertirse en tierra firme.
Caracteristicas de este lugar son las
colinas, unas largas, otras cortas,
formando extensas cadenas con te-
menos horizontales en sus cimas.
Estas colinas estan orientadas en
direccion norte-sur, y se hallan, por
10 general, cubiertas de bosques de

enebros y otros 4rboles mas peque-
fios, los que dan al paisaje ese as-
pecto maravilloso de la geografia
escandinava.

Antes de establecer un programa se
empezo a buscar los lugares mas
adecuados para construir. Los mas
apropiados parecfan ser aquellos
que estaban apretados contra las
colinas.

Las casas debian, tal como las coli-
nas, estar cortadas en tiras y tomar
la estructura del paisaje.

Cuenta Asmussen que, «en el pro-
yecto se pensé en pequerias unida-
des relacionadas de vivienda y sa-
lasdeejercitaciény ensefianza. Esto

ORMEN LANGE

FACHADA ANTERIOR

daba por resultado, construir casas
combinadas de uno y dos pisos, en
las cuales las funciones de habitar
en el primer piso tenfan que subor-
dinarse a los espacios generales:
Con esto tenia que producirse una
correspondencia con la estructura
tridimensional del paisaje.»

UNDIALOGOENTRE CIELO Y
TIERRA
(Materiales y uso del color),

La préxima decision correspondia
a los materiales con que se iba a
construir y a los colores que debian
tomar las casas.

OMEN LANGE PASILLO-BALCON

ORMEN LANGE
ELEVACION
DESDE EL ESTE
ESC. 1:500
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ROBYGGEHUSET
YISTA DESDE
COSTADO DEL COMEDOR

ROBYGGEHUSET
ESCALERA

Se opt6 por materiales muy sim-
ples, propios del paisaje rural sue-
co: paredes de madera, z6calos de
piedra y techos de zinc.

El techo de zinc hecho con plan-
chas plegadas es un tipico material
nérdico y va con todas las formas
de techo. Asmussen, siguiendo una
tradicién que habiacomenzado con

Steiner, queria evitar amarrarse a Ay 1 ACCESO

q cada vez a una nueva situacion. s o AR
los lechf)s en dngulo recto y para.  Veamos algunos ejemplos: spaTIO

estoel zinc le servia enormememe. Lacasade la Misica (Almandinen) ; gg?:“m[;on

En cuanto al color, le resultaba y la Biblioteca, la Casa de la 6 ESTAR

= - . 73 ;! 7 EURITMIA
importante evitar €l marron rojizo,  Eyritmia y Atelier, estdn compues- 8 ADMINISTRACION
el cual en la construccién tradicio- ZELENDA

nal, hecha de edificios aislados, tie-
ne en Suecia un significado muy
ligado a la agricultura.

El-grupo de Asmussen queria libe-
rarse de esto, y en esa bisqueda
llegaron a una escala de colores en
tonos de azul, a partir de los cuales
las casas fueron, poce a poco desa-
rrollando su apariencia. Estos colo-
res, cercanos al color del cielo lle-
garon a ser el polo opuesto del
marrén rojizo, color cercano a la
tierra, origindndose asi, segiin pa-
labras del arquitecto «algo como

I
R

un didlogo entre azul y rojo, entre
cielo y tierra». '

DE ESCALERAS Y MIRADO-
RES
(El tema).

Hay en Jidrna temas que se repiten
de casa en casa, pero adaptados

ta respectivamente por una gran
sala en el piso superior, con sus
correspondientes funciones. Hacia
€508 espacios conducen unas esca-
leras situadas en cajas de escaleras
al exterior. Dichos espacios lienen
todos, uno o mas miradores o ele-
mentos similares a miradores.

En otras dos casas situadas en la
misma f4rea, Robyggehuset y
Ormen Lange (Culebra Larga) se
da algo parecido: el gran espacio y
el mirador aparecen de nuevo, las
cajas de escalera son similares y
est4n al exterior, pero el contenido

# ROBYGGEHUSET
i PILAR Y BARANDA

ROBYGGEHUSET
PLANTA ESC. 1:500

ROBYGGE [
ESCALERA

ROBYGGEHUSET
TORRES GEMELAS
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ROBYGGEHUSET
FACHADA HACIA
PATIO INTERIOR

;'4 el Ed b

ROBYGGE- VISTA TORRES GEMELAS

ROBYGGEHUSET
ACCESO DE SERVICIO

ROBYGGEHUSET
MIRADOR TORRES GEMELAS

N i
=< " CLINICA VIDAR
/ JARDIN

! 4
CLINICA VIDAR
PLANTA PISO SUPERIOR

CLINICA VIDAR

VISTA
CLINICA VIDAR

EXTERIOR EN CONSTRUCCION

CLINICA VIDAR
FACHADA PRINCIPAL
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ELEVACION
BIBLIOTECA
ESC. 1:400

de la Casa Robygge es miiltiple y
sirve a cuatro funciones: comedo-
rés, cocina, tienda y salas de
euritmia. ,

‘Ormen Lange es una casa habita-
cién pura, un hogar de estudiantes
con 38 habitaciones en dos pisos.
Una parte de las salas son piezas
dobles para colaboradores. El gran
espacio en el piso superior, el cual
remata esta larga casa, contiene
salas para trabajo en grupo de los
estudiantes.

Ormen Lange conforma en varios
aspectos una oposicion polar a las
oftras casas: ella se ha construido
parcialmente en ladrillo y tiene so-

lamente paredes de madera en el

piso superior, entre las dos salasde
estar. :

Latotalidad del disefio de la casase
opone al de las tres primeras, las
que tienen un cardcter monolitico,
porque techo y paredes se conti-
mian sin ruptura y llevan el mismo
color. < -

Ormen Lange posee una estructura

muy transparente; escaleras abier-

tas conducen al corredor bajo el
gran alero. El color de las paredes
1o continida en el techo.

Esta variedad de lenguajes es com-
prensible por cuanto en esta casase

vivé en una especie de colectivo

volcado hacia el mundo exterior,
por eso la comunicacion es abierta
y visible. En cambio en las otras, es
laconcentraciny el volcarse hacia
adentro lo que las:modela.

UN DIALOGO ENTRE LO RE-
DONDQ Y LO AGUZADO :
(Las metamorfosis).

La idea de metamorfosis es una

constante en la obra de Rudolf
* Steiner y proviene de los estudios
de Goethe. Asmussenhahechosuyo
este concepto y para explicarlo to-
maremos como ejemplo la compa-
racin entre la Casa de 1a Euritmia
y la Biblioteca.
La Casa de la Euritmia est4 com-
‘puesta por dos blogues altos a am-
bos lados de una construccién baja.
En la Biblioteca la relacion es in-
versa: alli hay dos alas bajas.a am-
bos lados y un alto tracto interme-
dio. Las construcciones bajas son
viviendas y las altas espacios ttiles
de uso general.
En comparaci6n, las partes altas y
bajas de las diversas casas son to-

talmente distintas. La Sala de

Euritia tiene una sola gran venta-
na hacia el este, la Biblioteca tiene
ventanas hacia los cuatro puntos
cardinales. '

Lo comiin de ambas casas es su
tendencia hacia arriba. Esto, segin
Asmussen las asimila a un par de
hermanas.

EnRobyggehusetse ven cuatroalas.

1.a casa entera puede ser considera-
dacomo una Ormen Lange quebra-
da de tal manera, -que permite que

“ambas partes altas sean empujadas
al final delacasa, llegando a formar
las torres gemelas.

BIBLIOTECA

CASA DE LA EURITMIA
ELEVACION ESC. 1:400

SECCION

-~ BIBLIOTECA™

ESC, 1:400

° 1. GRANSALA

i

BIBLIOTECA §

v

CASA DE LA
EURITMIA

ALMANDINE
PLANTA ESC. 1:500

PLANTA SUPERIOR

DE MUSICA

2. PEQUENA PIEZA
DE MUSICA

3. VIVIENDA PARA
ESTUDIANTES Y
COLABORADORES.

BIBLIOTECA |
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La torre del Robyggehuset es pa-
riente cercana de aquelladela Casa
de laEuritmia, debido al contenido
comiin,

LaCasadelaMiisica (Almandinen)
es algo especial debido a su ubica-
cién'retirada. Su entorno est4 com-
puesto de colinas pequefias y re-
dondeadas: semejando cipulas. La
casa ha tomado este tema, desarro-
Hl4ndolo en el techo de la Sala de
Miisica, elcual tiene formacupular.

La casa esti pintada dc un suave .

color marr6n-violeta, el cual puede
serentendido comouna dramatiza-
cion de aquel de los cerros. :
La casa tiene una escalera exterior
la que comunica el vestibulo re-
dondeado superior con el ala de
viviendas aguzada ubicada en la
parte inferior. ; -
El espiritu de Ia casa Almandine
se hace presente en el didlogo entre
lo redondo y lo aguzado.

EL CIELO SE ENCIENDE, ES-
" TRELLA A ESTRELLA

Han pasado ya siete afnos desde mi
estadfa en Jdma, en el verano de
1986. En 1990 volvi a Chile. Sofia-
ba entonces con un lugar no conta-
minado donde se estuyiera pensan-
do la arquitectura de otra manera,
lejos de las revistas de moda. Para

Alemania yaeraun poco tarde dado

ellugar ocupado por las arquitectu-
1as de tendencia, y por la enorme
rigidez y estructuracion que tiene
la construccién alla.

Viniendo desde el aeropuerto en-
tramos al Parque Brasil de
Antofagasta y con ello, ami primer
encuentro con la arquitectura del
lugar: grandes edificios con techos
a lo Rossi, balcones con barandas
en crucetas, muros lila o carmin
segtin los dictados de Charles
Moore.

Han'pasado ya siete afios. En Jarna

TJALLEVANA.

LURVTHIHUSET

NPANDINEN

EN PRIMER PLANG
CASA DE LA EURITMIA

'ALMANDINE

el Auladebe haberse ya construido,
también se habr4 continuado con la
construccion de viviendas para es-
tudiantes.

Mirando hacia atris, evoco la ima-
gen de Asmussen en otro lugar, en
Hungria, un par de afios mas tarde,
visitando laobraen maderade Imre
Makovecs, eternamente vestidocon

‘zuecos y sombrero de lona, tocan-
‘dolo todo, midiéndolo todo con las

manosy conlos brazos, yal evocar-
la me nace una esperanza enorme
de que en un dia no lejano seremos
capaces de desarrollar aqui una ar-
quitectura a escala humana,

Con el volean Licancabural fondo,
miro llegar 1a noche en San Pedro
de Atacama, mientras el cielo se
enciende, estrella a estrella.

San Pedro de Atacama, invierno de
1993, :

Para complementar €l testimonio pérsonal, han
sido de gran ayuda las siguientes publicaciones:
~Bauwelt N°30/31, agosto 1983

- L.’ Architecture d"aujourd"hui N® 224, diciembre
1982 , '

- 5til, afo 9, cuaderno 3, 1987/88

- «The Arquitectire of Erik Asmussen», catalogo
exposicion, Budapest 9-16 agosto, 1987.
Lasfotografias pertenecen al autor ya las publica-

ciones Bauwelty AA.
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El lenguaje formal de Erik
Asmussen es complejo y
multifacético, alcanzando su
expresién caracteristicaen la
tension entre muchas polaridades,
tales como: :

La quietud fija y los planos
facetados del cristal / La forma
curva y el movimiento de las
plantas.

Un presente autoconciente y
vigilante / Una esfera distante de
suefio y misterio.

Las necesidades practicas
externas/ Las necesidades
internas del hombre , con sus
esperanzas y sus ideales.

Una simetria reguladora y
obligante / Una asimetria libre.

El efecto bien calculado /La
fantasia sorprendente y fraviesa.

Una seriedad estricta / Un humor
cdlido y relajado.

La conexi6n cerrada con el
paisaje y el mundo orgénico en
forma, color y material / La
emancipaci6n de la naturaleza; el
edificio como cultura.

-La simplicidad y pureza del
funcionalismo / La variedad y

_ vigorosa riqueza de la arquitectu-
ra orgénica y expresionista.

*) arquitécto danés.

BIOGRAFIA DE E.
ASMUSSEN

Nacié el 2 de Noviembre de 1913
Copenhague, Dinamarca.

1931 1937 - Estudi6é Arquitec-
tura en el Colegio Técnico y en'la
Academia Real de Bellas Artes.
‘Copenhague.

1937 1976 Arquitecto de
diversos. proyectos, especialmen-
te Escuelas y Hogares para nifios
con impedimento mental, en
Suecia, Dinamarca, Noruega,
Inglaterra y Alemania.

Desde 1967 - También Arquitecto
del «Semanario Rudolf Steiner»
en Jama, Suecia.

1977 - Traslado definitivo a
Jarna donde instala su Atelier.
Obtiene el premio Sar Salin, de.

‘la Asociacion de Arquitectos

Suecos, por ¢l Edificio
Robyggehuset en Jamna.

1982 - - LaCasa de la Misica
(Almandinen)‘fue nominada por

. larevista francesa

«L’Architecture D’ aujourd’ hui»,
como una de las mejores casas
construidas en 1a década de los
70.

FICHA TECNICA:

OBRA: SEMINARIO « RUDOLF
STEINER».

LUGAR: JARNA (SUECIA)

INSTITUTO PEDAGOGICO
PARA EL PERFECCIONAMIENTO DE
PROFESORES DE ESCUELAS
WALDORE Y FORMACION DE
TECNICOS AGRICOLAS Y ARTISTAS
DE ESCANDINAVIA.  CUENTA
ADEMAS CON UN HOSPITAL PARA
ENFERMOS DE CANCER Y ENFER-
MOS MENTALES.

SUPERFICIE TOTAL :

a) 20.000 m2 terreno arbolado

b) Aproximadamente 20.00 m2
parcela agricola,

PRINCIPALES EDIFICIOS :
a) Robyggehuset ( comedores,
cocina, tienda salas euritmia)
b) Ormen Lange (alojamiento)
¢)Almandinen (casa de 1a mi-
sica)

d) Biblioteca

¢) Casa de Euritmia

f) Aula

g) Clinica Vidar

FINANCIAMIENTO :
DONACIONES

ARQUITECTOS : ERIK

ASMUSSEN Y COLABORADORES

TRADUCCION DEL ALEMAN:
LUIS Y ALICIA VARAS
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