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- Cuader-nos de Arquitectura

1 presente texto, no
trata de la operatoria
del Taller en su semes-

tre primero y segundo. Este asunto -
hubiese sido deseable en cuanto

orienta respecto de sus unidades,
metodologia, objetivos, etc. y su
conformidad con ¢l Plan de Estu-
dios.

El texto es una ampliacién de la

exposiciéndel Tallerque sehiciese:

afinesdel primersemestre de 1993.

Para esa ocasién, y aprovechando

la presencia de los alumnos y su

~ peticion de que los profesores hi-
ciesen presente sus posturas de fon-
[do que orientan su hacer, se intentd
un discurso sobre este punto. Es

md4s bien un ensayo sobre una pos-

_tura que ademd4s, intenta relacio-

narse con asuntos practicos del
Taller.

1. HABITOS DE TRABAJO.

. Habito se refiere en primer lugara
- costumbre 0 sea, indica expedicion

enunarelacién a algo, demodo tal,
como si ello fuera de uno. De
acuerdo con lo que dice el titulo,
ese algo seria trabajo. Pero aquino
se entiende trabajo en la sola acep-
cién de produccién.  Sino como

- «embargo» que es lamanera como

el sujeto lo experimenta pnmera
mente en el estar en ello.

El embargo es un estado que asume

el sujeto en la realizacién de una

tarea en cuanto se involucra en ella
y con los elementos del mundo. En
términos usuales se habla aqui de

compromiso, digamos en cuanto a

estar comprometido, pero alli no

- habria nada que intermedie, sino
‘mis bien comoRilke en la scgu_nda
- elegia lo sugiere con la expresion

«desvanecerse en» 0 «impregnarse

de» a proposito del sentir. (1). Es- _

tar involucrado, como estar com-
prometido subtiende también las
expresiones «estar en», «estar me-

tido en», «estar posesionado de»,

«entenderse con «...

El Taller busca contribuir a una
relaci6n de hdbito entre elalumnoy
este asunto. Pero para ello hemos

vuelto la mirada a esto que llama-
mos involucrarse y definir con
Mayor precision sus términos.

En el embargo, el sujeto est4 tras-
pasado en su totalidad, asfal menos
lo sugiere nuestra primera aproxi-
macion. En esta nocion de totali-
dad mvolucrada estd implicita pri-

- meramente en unarelac16n de con-

tacto fisico, o sea, en una relacién

‘del propiocuerpo con los otroscuer-

pos del espacio.

Pero intentemos primeramente ima-
ginar esta relacién entre cuerpos
m4s que COmo unaoperatoria cons-

tructiva, que va desde el sujeto al

otro destindndose a imponerle un

_‘objetivo, como el espacio donde

ocurre un encuentro. Encuentro es

- sorpresa, y ella es allf, un mutuo-

replicarse como lo que ocurre en €l
saludar. Claro, como lo que ocurre
con la mano que da vuelta la hoja
del libro y ésta por otro lado se

~agacha y suena como lo hacen las

vallas con el viento, de modo como

si acci6n y materia se contrapusie-

sen. En la relacion fisica se libera
una movilidad que desata una mul-
titud de hechos en la materia. Esel
mismo estar bajo la ola que tam-
bién libera una multitud de contor-
siones donde no se sabe finalmente
cual pertenece a quien y quien do-
mina a quien, pero donde estas son
formas que la relacién aventura.

- No creemos equwocamas al afir-

mar que el poema «vientonorte» de
Gabriela Mistral (2) verse sobre Io
expuesto, en cuanto habla de €l
como el torbellino, el viento como
10 que se desata y seguramente ata;
pero que enel mismo poema apare-
cecon la imagen del nifio. Segura-

_mente ¢l pocta intenta exponer ca

ello sobre el cardcter involuntario,
que se abre a lo llano de su apare-
cer, pero encarecido.

La relacién entre cuerpos 1a situa-
mos en esta 4rea de lo encarecido,

quizés del cual nadie dispone, pero
se expresa en una multitud de he-

chos como lo intenta finalmente

_exponer Heidegger a proposito de
laverdadenelongendelaobrade



arte (3). «Se levanta el rayo de
agua, y cayendo se derrama regan-
do»... Se hablarfaallf, en la imagen
. delrayo, de estodel torbellino, pero
el poema también aventura -otro
asunto, en la imagen del derramar-
se, que es la multitud de hechos; en
cuanto tracn asuntos relativos a la
apariencia. =
Nosotros no hablamos todavia 'de.
la obra propiamente tal, nos esta-
~mos dejando un espacio respecto
‘de un asunto que pudiese ocurrir
con anterioridad a su finiquitud,
pero que lo abarca. Para ser mas
‘exacto si se pudiera, se habla aquf
de la brisa que antecede al tempo-
© ral. Pero atendemos que la brisa
" guarda algo del temporal y este
ticne también de brisa.
El Taller ha privilegiado esto que
llamamos relacion entre cuerpos.

El puntonos cqlocaenunaserie de -

ccaminos que conducen a 1o mismo.
Este pre-lugar que antecede a una
finiquitud. Elprimerasunto fue dar
cabida en el Taller a los juegos
lidicos, asumimos que el juego es
el resultado de una disputa entre €l
cuerpo y los objetos. Pero otro
asunto. Se idean ejercitaciones en
el espacio natural y la ciudad, la,
- extension de ambos trae consigo lo
abierto en una relacién. Todo esto
nos ha hecho concluir sobre la di-
mension de 10s trabajos, en cuanto. -
‘adarorigenaeseestar «dentro de».
M4s all4 de ello en cuantointenta-
mos generar una relacion no
mediatizada, se abre la posibilidad
de respuestas no mediatizadas por
- otra operacién externa a ellas, sino
que valen en cuanto son alli.

II. INSTRUMENTOS DE
TRABAJO.
En primera instancia un asunto de
- carfcter general queasistealapren-
dizaje, y es que en su generacion
existe una componente de caricter
circular. Dicho en términos resu-
midos, este crece enun hacer y ver
y siendo el propio hacer una parti-
. da, el ver llega sobre el hacer o sea,
‘al principio para volver a repetirse..

La circulariddd est4 encomenda- ==

daunarelacién «asimismo» como
el pelotista que configura sus ac-

~cionesenel vérselas, yque paraun

observador externo aparece su

- accionar como un constante repe-

tir. Estonoesdistinto del que hace
y de a momentos se distancia para
volver. :
Peroellonos pone enun punto que -
eselde estableceraquello sobre €l
cual la vista primeramente cae y,
que es la materia de esta

- circularidad, perotambién sedebe

exponer que ¢l involucrarse no
estd excluido de ella. En la

_ circularidad el sujeto esté
involucrado odichoenformaexac-

1a involucrarse lleva consigo lo
circular. e
Es por ello que si nos situamos en £
la idea dél torbellino; podemos 2

seguirlo a través de una cita a

* Heidegger; cortaciertamente, pero.
- dilucidada respecto de 10 mismo. ¢

«El torbellino va, pero én tanto €l
va, el también se imprime, su im-
primirse es su quedarse». (4).

Elfil6sofo hablade una huella que

es el quedarse del torbellino, pero =

en cuanto lo rememora. Esta tiene
el carcter de serloque se retorna. §
Las consideraciones sobre el em:
bargohan surgidode una pregunt

~ de fondo hecha con anterioridad,

y s acerca del develar, como acto

~que trae algo a presencia y que
antes no estaba. El proyectar cl4- =

sico asume ciertamente este asun-
10, pero el develar no es sélo una
prerrogativael proyectar asf como
lo arquitect6nico, no es s6lo una

“premogativa el edificio puramen-

te. El develar est4 en toda activi-
dad humana hasta en las mas sim--

' ples, mucho m4s, el develar como

traer a presencia estd en lanatura-
leza. La pregunta por el develar §
es relativa a la ley con-que este
primeramente se atiene.
Ciertamentenoesprimeravez que

_ surge esta pregunta. El develarno

sugiere ser unaprerrogativael pro-
yectar, ni siquiera s6lo del hom-
bre, sino sugiere ser un evento al

Cuadernos-de Arquitectura 63




: cual el hombre toma parte. Desde

€sa perspectiva, el develar ¢s un

asuntodel cual nosedispone, osea,
su venir no es resorte de algin po-
der, sino mé4s bien el develar ocu-
ITe.

- Pero nadie negar4 que las obras se
inician en una informalidad, como
aquellas rayas tiradas en las servi-
Hetas de los restaurantes, y en las
micros; pero qué es la informali-
dad, sino un 4rea donde se precipi-
tan asuntos libremente ?. Puede lo

anteriormente dicho llevarnos, aesa

cuestién, digamos cerrada, que exis-
te entre lapiedray el cincel. Cerra-
“da porque sus instancias se deben
asimismo, y que se acercan tanto
m4s a la esculturaen la medida que
el escultor se asombra en ello. El
embargo asume este concatenarse,
pero que més alld que decir que
éste es un asunto que es dominio
puramente de la proyectacién, lo
VEmos primeramente en el avatar;
avatares de la vida se dice, en Ien-
guaje corriente como aquello que
- se da y del cual se toma parte.
Avalar, es fambién sinénimo de
aquello que se precipita como ¢l
alud y por ende disputa.

A prop6sito del origen de 1a obra de
arte, Heidegger describe estos €r-
minos en su ejemplo sobre los za-
patosdellabrador de Van Gogh (5).
Se refiere a una huella que presen-
tan estos simulando una vejez a
través de la cual se lee 1a vida del
campesino, digamos del avatar.
Como 1a huella que se ve en algu-
nas horadaciones de la tierra que
exponen patentemente una pasada
disputa entre ella y el comer del
agua como la que se ve ocurrir en
las orillas, o aquella texturacién
que aparece en los boletos de las
micros a causade que se quedan en
los bolsillos y que hace patenie el
trajin. :

Una huella es 1o que retorna de un
disputar en cuanto ella da cuentade
€sta, o sea de su origen. Nosotros
en el Taller la llamamos-«ealigra-
fia». Justamente porque esa cali-
graffa expone patentemente sobre
su origen, la disputa. Se convierte
tambi€n en aquello que se disputa
en los trabajos.

A través de distintos caminos, el
taller intenta aproximarse a ella,
pues toda obra que se inicia lo hace
a través de los caminos que ella
abre, su aparicién es instrumento
primario de trabajo.

Curso de Dibujo. Se inici6 el afio
pasado, su temética fueron los ele-
mentos naturales, Ia tierra, el agua,
laluz en cuanto ellos proponen una
grafica.  Conclusiones de esta

ejercitacién fueron las horadacio-

nes y texturas. Horadaciones de Ia

tierra del desierto y los bordes y &

texturas por ejemplo de Ia luz que
se¢ derrama por un muro o de las
_sombras, como por ejemplo las que

~caen sobre una hoja de papel por
_ efecto de 1a mane que escribe.

Esta ejercitacién surge de una in-
cursi6n por el territorio , la que se

- repite para cada ejercicio y para la

cual existe un cuademo de anota-
ciones del alumno. La lmina se
construye a partir de distintas ano-
taciones que confluyen en un tema
a exponer, el que no se expresa
tampoco perspectivamente del
modo como se vi6, sino en una
construccién bidimensional, Este

- afio, la ejercitacion sigui6 a las

nominadas «cartas». Una carta es
un mapa, pero se sigui6 el criterio
de las antiguas cartas que m4s bien
exponen un punto de vista del terri-

- forio que es congruente con la ex-

periencia de incursién de un deter-
minado sujeto, de ese modo, estas
nointentan serreproducciones, sino
m4s bien tienden a una
deformacién,que es conforme a esa
congruencia y que desde allf es

‘comprensién.

Curso del Espacio. Desde hace
algunos afios, su ejercitacion en el
primer semestre estd determinada

por un punto, que es Ia generacién
_de formas y espacios que surgen

primariamente de Ia intervencién
en una grilla tridimensional que -
reconoce - distintas  leyes
geométricas de particién. Decimos
que estas formas constituyen una
caligrafia dentro de la grilla. Pero
lo caligrifico estd no porque estas
sean un reflejo de la operatoria con
las leyes de partici6n, sino, nos
Atenemos aqui a lo que ocurre con
el cuaderno de caligrafia, que si
bien lamano obedece ala cuadricu-
Ia, 1a letra finalmente termina sien-
do en sus lineas, una posibilidad
que asumela grillamisma, 0sea, un
elemento, que pudiendo verse como

-Su opuesto guarda en la forma una

comprension de su geometria, en- _
tonces se Ie aftade. Pero este asunto
de generar su opuesto guardando
su origen, estaria por otro lado al

‘servicio de generar los espacios en

blanco o vacfos que también las
vemos en 1as letras del cuaderno; el
vacio propuesto las liga o separa
produciendo el espacio. Esta mis-
ma grilla, que modificamos de afio
enafio, se utilizaparalaejercitacién

proyectual del primer semestre - _

Cuaderne de apuntes y croquis.
Enel Taller seejercita laanotacion.



Cuadernos de apuntes y la
ejercitacién del croquis sirven a
ella. Asi como en las cartas no
pensamos. que la anotacién sea un
reproducir, 0 seaun volvera imagi-
nar lo que ya se sabe en laimagen o
lo que se ha con anterioridad con-
cebido. Anotar es poner a prueba
una cosa ya conocida en donde el
ponera prueba esté en el transcurso

del anotar mismo. Pero reiterando -

esto sobre lo caligrafico que prime-
ramente la caracteriza, se piensa
que el anotar es como el saludar,
(nos referimos al saludar en cuanto
aabrazar), ese saludonole pertene-
ce ni al saludado ni al saludador,
tendria una suerte de autonomia en
cuanto se precipita, el acto de fir-
mar asume ese asunto precipitan-
dose y en ese sentido se parece en
muchoal saludo. Pero pudiendo ser
esa autonomia, lo que caracteriza
lo caligrafico, podriamos compa-
rarla con el caricter de plenitud de
la motivacién que requicre de este
tipo de autonomia, ella vista a tra-
vés de la figura del «animal» de
Rilke. (6).

«..un nifo silencioso a
veces se pierde en el/ pero todos
corren a sacudirlo y sacarle del
mismo/ O acaso algiin moribundo
‘llega a punto/de convertirse en
ello./

Puescuando estamos cer-
cade lamuerte/, dejamos de verla,
y talvez entonces/ se abre ennues-
tros ojos fijos/ la gran mirada del
animal/ Los amantes de no ser por
otro, que impide la vista/ se ern-
cuentranmuy cercadeély se.asom-
bran/como por azar suentreve tras
el otro./

Si el tranquilo animal con el que
nos cruzamos/tuviera conciencia
comonosotros,/nos hariadarvuel-
ta, arrastrdndonos/ en el sentido
de su marcha. Pero su ser/ es
infinito para él, sin freno y sin vi-
sion/ de su estado, puro como su
vista/ Porque él lo ve todo donde
nosotros/ sélo vemos el porvenir;

Se ve a si mismo/ en todo, y curado -

para siempre»./.

La figura de la criatura aparece
€omo quien transcurre sin explicar-
$€ a $i mismo Sin convencer a na-
die, aflora por aflorar sin siquiera
dejarse ver, en cuanlo posesiona,
peroalli estd 1a capacidad de lo que
se precipita, en cuanto curado de sf
mismo tiene el poder de inundar los
objetos asumiendo allf ser biisque-
daen ellos.

Lo dicho anteriormente apunta en

direcci6n a una aproximacién, en
qué medida lo caligréfico es capaz
dedeverlar los objetos enlaimagen
del croquis.

En el taller interesa, el cuaderno de
anotaciones en la ejercitacion de
este anotar, sin preocuparse ma-
yormente de la correcciéon de lo
que se comenta, ello asumiendo
que el pensar del arquitecto se apo-
ya en sus signos. Del croquis, mAs
que su confeccion en si, que surge
del constante repetir interesa su
gjercitacion como elemento de dis-
cursode losgjercicios proyectuales.

III ORIENTACION ARQUI-
TECTONICA.

Este Taller no forma en laarquitec-
tura especificamente, ello eso si se
asume con rigor lo que involucrael
significado de esta palabra. En
Nuestros proyectos no aparecen los
elementos de su repertorio formal.
Tampoco los.del repertorio cons-
truido, como por ejemplo una esca-
la, en este caso, de aparecer, nos’
preguntamos primero porlo queen
verdad es el subir. _
El Taller operaenun dreaque diria-

‘MOS, €5 vecina a la arquitectura, es

pre-arquitectural. Estaesuna defi-
nicion casi clésica de un ciclo ini-
cial . Sin embargo, situado en una
pre-area no intenta, sélo servir de
pasillo auna formaci6én en los con-
ceptos de la arquitectura clasica,
pudiendo también ser asi.

El Taller en su ser una pre-area
intenta crearse también una auto-
nomiaen la orientacién arquitect6-
nica y la formacion.

Los conceptos de la arquitectura
cldsica parecen consultar los as-
pectos del funcionamiento y la sin-
taxis formal; que individualiza o
sirve de invariante en las distintas
tendencias. Si pudiéramos con-
cluir sobre las interrogantes que
han originado estos conceptos, di-
£emos que esos siempre han estado
alli, se parte de ellos como lo ina-
movible. En ellos queda descrita
esencialmente su materia y especi-
ficidad. Resulta casi evidente que
esa especificidad no surge de una
pregunta, que al menos nos intere-
sa, hecha ala relaci6n obra y entor-
no. Lapreguntaporestarelaciénes
un asunto que involucra alas cosas

'y al hombre, pedestremente y su-

giere salirse del marco que
conceptualiza sobre las obras de
arquitectura en el sentido como lo
hace la arquitectura cl4sica.

La relacién obra-entomo es una
pregunta que estaEscuelase hace y
es materia de la arquitectura aque-
llo que constituye esta relacion.

M TS S
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Respecto de nuestro interés, 1a pre-
guntapor estarelacion, estd susten-
tada, en qué medida los instrumen-
tos ya expuestos son capaces de
aportar a ello. Claro, ello es desde
su perspectiva. Incluso nuestra
exposicion todavia inmadura y re-
sumida no puede exponer este
asunto cabalmente desde el punto
de vista de ella.

La relaci6n entre obra y entomo,
pregunta por la ligaz6n entre am-
bos y sugiere que en esta existe una
materia arquitecténica. Pudiéra-
MES aproximamos a esto que es
ligazé6n allf donde los objetos per-
tenecen al mundo. Perienencia es
incorporacién a...ligazén... pero
como podemos aproximarnos a

ello?. La pertenencia no es cosa

s6lo de los objetos, €s también un
asunto que le ocurre al hombre,
Seguramente el modo como se li-

gan los objetos al mundo no se
diferencia en lo esencial del modo
como le ocurre al hombre. Seria
por otro lado inconducente definir
estacomoel correcto funcionamien-
to de éstos en un medio dado, 0 sea
adaptacion.

En breve los cuadros de Van Gogh

-pudieran darnos una luz sobre ello

en cuanto alli se expone en una

_imagen. En muchos de sus cuadros

el pintor expone sobre la apariencia
que toman las cosas después de su
uso, ello queda patente sin que ni
siquiera aparezcaalguien. Recuer-
dan estos cuadros también los Ta-
lleres. Laaparienciaserefiere auna
texturacion de las cosas. Allfdon-
de m4s se aplican las manos mas
aparece esta texturacion, lo inunda
todo. Su animosidad, sin embargo
no se sujeta solo en que abarca los
objetos, sino en que también nos



dice que €l estuvo alli,
Lo texturado que insinda un des-

‘orden, de-formacion no dice nada-
delogueelhombreespecificamente

hizo, Pero habla de suestar, o sea,
~ de su obrar en cuanto a-un asunto,

_ que el obrar mismo tomado como
funcionar oculta. El exturamiento

habla del avatar una forma esencial
- queasume el estar como encontrar-

se.
Pertenencia como incorporacion

- subiende el avatar, la disputa que
finalmente recae en la figura de los
que primeramente s¢ contrarian,
¢Pero es esto ligazon? Heidegger
nos habla de los que se contrarian
en Ia figura del disputar que luchan
volcandose unoaotro de modoque
al final se le ve unirse alo largo de
‘Su propio contrariarse. (7) Como le

~ ocurre alos objetos en el mundo, la
gota de lluvia que cae sobre €l vi-

drio, existe allf un contornarse, que *

habla ‘sobre las altenativas de una
fricci6n. (como ocurre con ethumo

del cigarro que se fricciona con el
aire y a los cerros con la lluvia). .
Una orilla luminosa lo testimonia, -

aparece como jugando, a veces esta
€N uno, a veces se ve en el olro, que
los separa y dice de su desigualdad
y que por otro lado pareciera que
tanto uno como otro caben en ella,
_reuniéndolos.

Laligazén ocurre enelavatar, es un
4rea comiin donde concurren los

objetos y el hombre, pero que se.

comportan en la figura de la cali-
~grafia. Aqui ya no la podemos
exponer comoun producto del cual
habria que atender, sino €sta como
aquello que se legitima en cuanto
testimonia 1as alternativas de una
ligaz6n en cuanto la rememora.

Nosotros cuantas veces no vemos.
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_\ .
enlaimagen deunaobra, lapatencia.

de una disputa que rememorea, de
-modo que se vuelcasobreellacons-
truyendo su orden.

Pero jpuede este signo en su ates--
tiguar un vincul® también compor- -

tarse de modo de reunir los objetos
que inunda?, o sea, ;puede este

signo reunir 1os contrapuestos ara-
z6n de que él rememorea en su

imagen un vinculo?-
Lo antes expuestonos abre el cami-

no a la expresién de He:deggef.
" «natura». (El término es relativo a
una dilucidacién del poema de

Holderlin. «Asf como en los dias
festivos».  Como introduccién a
esle término es importante referirse
brevemente al poema; tratadelhom-
_ bre de campo que sale preocupado
a ver la cosecha después de la tor-
menta, se encuentra que éste res-
plandece en una multitud de brillos
v colores). Heidegger comenta lo
siguiente: (8), '
-«Natura esta presente en todo lo
real, esencia junto a las obras hu-
manas, y en las cosas talentosas de
los pueblos, en las estrellas, pero
tambiénenlos rios y piedras. Natura
no puede medirse con la unilatera-
 lidad y especificidad de 1o objetivo,
pues natura-lo inunda todo y al
unisono, mas ain, natura es la for-
ma de como lo objetivo aparenta.

Estaen suenvolver animaalosmas

recénditos contrapuestos tensio-
néndolos uno a otro, de ese modo
les hace aparentar filudamente su

distincién. Esaanimosidad quelos
tensiona los refine a la vez. Este
reunir no cae en la palidez de una
uniformidad, sino que devuelve-
todo al resplandor de un asunto
disputado que. alberga justamente
loqueanimay en cuya imagencabe
tanto uno como otro».

Pudiera el fil6sofo estar hablando
por cjemplo de alli donde se en-
cuentra la tierra y el mar, en ese!

‘lugar concurren las aves'y se enar-
bolael viento. Seoriginaunborde,
lugar definido por una texturacién,

que se anima en su dar cuenta de
unadisputaentre loselementos. Su
animosidad constituye la imagen

. de cada une, separandolos, pero a

su vez los hace caber tanto al uno

~ como al otro, reuniéndolos.

En la imagen del borde se encuen-
trauna doble simbologfa, que orien-
ta sobre la figura de lo caligréfico.
Como aquello que hace patente un
encuentro, y otro relativo de lo que
separaymﬂnealavcz Ty
Esto que retne a los que se contra-
ponen y que los deja al unisonoen
lo m4s filudo de su desigualdad,
visto en la figura de la caligrafia lo
llamamos «€l paraje».. ;
He:degger expone sobre este pun-
0. En suensayo Habitar, Construir
y Pensar en un ejemplo sobre un
puente simboliza el paraje como el
ser de una cosa construida. Quien
dice que este no solo conecta sino
tensiona las orillas y corrientes, a
través de su esbeltez, las presenta al
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hombre, al unisono constituye su
vecindad. (9).

Largo seriauna exposicién sobre la
ontologia del espacio que aqui se
expone en la imagen del paraje, el
cual estd lejos de una definicion
cartesiana.

Nuestras obrasenel Taller se orien-
tan en intentar «el paraje». El para-
je es el sujeto de una ligazon. No-

sotros las nominamos obras quilla. |

La quilla de un barco es el lugar
donde concurre suedificacion, con-
curren anuddndose las aguas y el
viento, también el hombre y los
pajaros. Obraquilla sugiere larela-

¢ién obra entormno. Pero a su vez -

hablamos también de lugar quilla
de una obra como para decir de
aquello quelaorganizay ladevuel-
V€ a ser paraje.

Este tipo de lugar estarfa caracteri- -

zado por unapersistenciaenel trans-
curso de maduracién de un proyec-
to como lo es la brisa respecto del
huracén, que estd en el primero y
también en el segundo en el sentido

~ que en el hurac4n hay mucho de
brisa. Este tipo de lugar est4 entre-
gado al croquis yenla observacién.
Esta orientacion arquitect6nica del
Taller se intenta en todo el ciclo,
pero adquiere cardcter relevante en
el segundo semestre;en el cursodel
espacio ubicado en el exterior de la
Escuela y en el ejercicio final diri-
gido ala ciudad.
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