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...Yo entiendo laola como una metamorfosis delmar. Primero
existe solo la ondulacion, pero a medida que la ola se acerca
ala orilla aquella se va estructurando. Entonces esa cosa tan

orgdnica de un comienzo toma forma con fuerza, se organiza, -

se ordena, y al recoger la luz, toma la forma concreta de una
construccion de la naturaleza... -

LOS FUNDAMENTOS

n- un libro muy hermo-

so que se llama «Verda-

des Mapuches de alta
magia para reencantar la tierra de
Chile», el autor, hablando de la
conquista espaiiola, afirma que los
conquistadores lograron por medio
de la palabra desencantar la tierra y.
lacultura que subyugaban. Y agre-
ga: «Asi reducian de golpe la ma-
ravilla oculta, la sacralidad, el mis-
terio de los 6rdenes y niveles diver-
sos  de la naturaleza, reducian y
empobrecian la seméntica y el sig-
nificado de las palabras natiyas,
cegaban la transparencia elemental
del idioma del agua, de las plantas,
de los grilles o de las perdices con
los presagios de sus imprevistos
vuelos».

‘Yo quisiera empezar la fun-
damentacién de este Taller hablan-
do de Ia palabra que desencanta y
de la forma que desencanta. Asi
como del reencantamiento de la

palabra y el reeneantamiento de la

forma.

Hay un p4jaro que constru-
ye su nido tejiéndolo: es el pinzén
tejedor. Hay otro pajaro, en Aus-
tralia que adorna su nido. Primero
lo construye en barro, y esta cons-
truccion es una morada donde se

_aparear4 con su hembra. Después

recoge flores, conchas, plumas,
pedazos de espejos y va adomando

el interior del nido para atraer a su

pareja.

) Ellos construyen, tejen,
adornan y nadie se los haensenado.
No hay una Universidad para los
chincoles ni para los pinzones, ni
para las abejas y las hormigas que
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también construyen. Los animales

traen impresa en su estructura bio- |

Idgica los patrones que les permi-
ten emprender estas construccio-
nes. '
El lingiiista Noam Chom-
sky hizo un descubrimiento mara-
villoso. «Los nifios saben hablar
del mismo modo como saben ver, 0
como el péjaro sabe volar».
Chomsky afirma que nosotros no
aprendemos nuestra lengua, €sta es
innata, estd inscrita en nuestra €s-
tructura biolGgica. )
Chomsky dice también que
en las ciencias no hay demostracio-
nes sino hechos. Esto de que, préc-

- ticamente, todoslosanimales cons-
truyan es un hecho, y de que esto

viene impresoen sus estructurabio-
Iégica también es un hecho.

Que el hombre pueda dise-
fiar y construir es un hecho. Pero
&POr qué, entonces, tenemos que
aprenderlo en algiin 1ado ?. ; Por

-~ quéhay-que irala Universidad para
aprender a disefiar y construir una
Catedral ?

Aqui viene en mi ayuda
otro descubrimiento del mismo
autor y tiene que ver con lo que en
lingiiistica se llama las estructu-
ras profundas y las estructuras
de superficie. .

Estoy convencido de que
ellas operan en el alumno a dos
niveles: ,

a) A nivel del lenguaje hablado.
b) A nivel del lenguaje de las
formas. :

Lo que son estas estructuras
puede ejemplificarse con la ima-
gen de un iceberg. Un iceberg es

~una masa de hiclo que flota en el
mar, dejando una pequefa parte
visible y otra enorme escondida
bajo el agua.

Conellenguaje pasa lomis-
mo. A nuestros alumnos les gusta
mucho la palabra gesto. Cuando
ellos hablan de gesto, estdn escon-
diendo una estructura profunda de
dimensiones gigantescas. El con-

_cepto gesto pertenece a la estructu-
rade superficie y en arquitecturano
tiene mayor significado que el de
ser un encabezamiento. Pero cuan-
do el alumno empieza a cualificar
su gesto, cuandole asigna, por ejem-
plo una direcci6n, unas distancias,
una magnitud, una textura, un bri-
llo, entonces estd penetrando en
una estructura profunda.

- Mi primera conclusién es,
entonces, que el alumno viene ya
del colegio con unas trabas, prove-
nientes del lenguaje hablado y que
se traduce en la esquematizacion
que aquél hace del mundo.



Esto me recuerda las pala-
bras: de Harold Goddard cuando
habla de «LLa persona que cree que
un hombre es un hombre, un irbol,
un 4rbol, el cieloes azpl y 1a hierba
verde, un metro igual a cien centi-
mMeLros y un minuto sesenta segun-
dos, que se puede conocer la esen-
cia de-las cosas pesindolas, mi-
diéndolas, para quien es absurda la
afirmacién de Hesiodo de que la
mitad es mayor que el todo».

Pienso también que todo
esto puede trasladarse al nivel del
lenguaje de las formas.

Volviendo a aquello de los

~animales constructores afirmo
comohipétesisde queel hombre, el
ser humano, también trac impresa
en su estructura biolégica una pau-
ta de ¢6mo se construyen las for-
mas, pero que aeste nivel sucede lo
mismo que con ¢l lenguaje habla-
do. La herencia que nos viene del
positivismo ha ayudado a esque-
matizar cada vez m4s el lenguaje
natural de las formas. Ese lenguaje

. del cual-tanto se preocupd Goethe.

Quisiera que reflexionéra-
mos un poco con un dibujo. Si a
nosotros nos piden hacer una de-
mostracién del teorema de
PitAgoras, lo primero que se nos
viene a la cabeza son algunas abs-
tracciones matematicas: vamos a

b N L e s e

> jﬁg e o L e
54 e e - sobre los catetos y sobre la
v . hipotenusa y vamos areflexionar a
partir de propiedades de ese tridn-

gulo, tal como lo aprendimos en el
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dibujo 2

colegio. Ese es el dibujo 1.
El dibujo 2 corresponde a una de-
motraciénprovenientedelalndiay -
que s6lo recurre a una busqueda en
el 4mbito de la forma.

Operar del primer modo,
me parece desde el punto de vista
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dibujo 1

de la forma, perteneciente a la es-
tructura de superficie, operar del
segundo modo, creo yo, corres-
ponde a la estructura profunda. Se

~trata de una opéracion de

reencantamiento.

% Llegamos asi a donde de-
bfamos llegar: a decir qué es lo
que queremos con este Taller. Yo
diria, entérminos muy simples, que
estamos buscando liberar las for-
mas que hay en uno, reconocer ese

- ~patrén que genera nuestras formas,
ir al reencantamiento de la forma. -

Este es el objetivo de la in-
vestigacion que se realiza enel pri-
mer taller de lenguaje. Se trata de
una investigacion de profeso-
fes y alumnos que frataré de
aclarar mediante una explicacién
de la metodologia de trabajo y de

“los ejercicios realizados.

EL METODO

Para nuestra busqueda par-

timos de laidea de mapa, idea desa-
rrollada ya por el antrop6logo
"Gregory Bateson y por el pintor
Roberto Matta,de distinto modo.
Un mapa no es la realidad,
sino una representacién de ella. Un
mapa estd empobrecido por la ge-
neralizacion, la‘distorsién y Ia eli-

minacion, pero todos vemos a tra--
vés de ellos. No existe larealidad,

cada uno construye su realidad

(Watzlawick), y esa realidad -
- _construfda estd conformada pores-

tos mapas. . !

_ Nuestro trabajo se centraen
enriquecerlos, para que asi enri-
quecidos contribuyan a reencantar
nuestras realidades.

Nuestro trabajo en el Taller
se dividi6 en 2 etapas: ;
a)  La contemplaci6n
b)  La observacitn

Laetapa de contemplacién
empez6 con una tarea consistente
en-ir a sentarse frente al mar a
contemplar la luz sobre la cresta de

las olas. Y continud con Ia mirada
atenta contemplando la Inz sobre
una gota de agua.. L
- Yo entiendo. Ia ola como
una metamorfosis delmar. Prime-
ro existe s6lo la ondulaci6n, pero
amedida que la ola se acercaala
orilla aquella se va estructurando.
Entonces esa cosa tan orgénica de

" un comienzo toma forma con fuer-

za, se organiza, s¢ ordena, y al
recoger la luz, toma la forma con-
creta de una construccion de 1a na~
turaleza. i £ ;
Junto al objetivo pedagdgi-

- €0, ami me interesaba saber como

se planteaba el alumno frente al
tema. No fue un asunto facil.

Un ejercicioméslogradode -
esta serie fueron «las ballenas».
Los alumnos divididos en 3 grupos
de 6 construyeron lo que lamamos
enel Taller ballenas. No se trataba
de reproducir la forma exacta de la
ballena, sino de tener un poco la
experiencia de Jon4s, de penetrar a
un logar con poca luz, con una

cierta textura, con un suelo blando. :
~ que se mueve, etc. -

~ Un dltimo ejercicio fue el
estudio de un pintor impresionista.

No se trataba de analizarnada, sino -

de tratar de penetrar al maximo en
1a forma de pintar del pintor.
A esta etapa Ia hemos lla-

~ mado de contemplacién, pues lo

que se queria era que el alumno
percibiera el fenémeno, pero que
no racionalizara mediante la re-
flexion lo que estaba viendo.

La reflexion sobre la forma
viene en la -etapa de observacion.-
Ahora se trata de un mirar reflexi-
VO. =3

Esta etapa se desarroll6 en
San Pedro de Atacama, tomandolo
como objeto de estudio. La inten-
cion del Taller no era hacer arqui-

_tectura para San Pedro, tampoco
. arquitectura atacamena. Este es un
- trabajo con la forma, y el lugar

donde se hagaesun poco un pretex-
to.
Queriamos que el alumno

aprendierade un lugar comoese, de

su gente, de sus fiestas. Enel Taller

- hemos tratado que se perciba aque-

llo del «patrén» subyacente a todas

las cosas, aquello de la organiza-

ci6n, de la trama. =
En esos dias introdujimos-

-una variable a la cual le dimos el

nombre de trama . Nosotros decia-
mos que entre Ia gente que se mue-
ve en ese lugar se forman unas
tramas que se superponen, sin to-
carse, y ellas est4n formadas por la
gente de los Ayllus, la gente del
poblado y los turistas, pero todo

- sucediendo sobre una misma es-



cielode Antofagasta, sedarén cuen-.
ta que los pﬁjaros se mueven asi.
Frente a mi ventana en el parque,
" las palomas y los gomoncs vue!an
ignorandose):

— Loque NOSOLros queriamos.
era ver en qué medida se podian

Esto pienso yo, es un hecho
arqmtectémco importante. ' _
A partir de esta idea de bus-
car la estructura profunda a partit
delaestructura de superficie, N0so-

del.cubo. La idea era que de estos
cuerpos elementalespodiaextraer-
se un contenido formal oculto. Esa
finalidad tuvo esta ejercitacion.

~son los Gltimos tres:

1). Dividir €] cubo en 2 partes, de
manera que cada una de ellas con-
formeen suinteriorunespacio c6n-
cavo (lo normal al romper algo es
que resulte un espacio concavoy el
otro convexo).Esto se trabajé en
cubos de 35-cm. de arista.

2) Dividimos el curso en 3 grupos
“de 6 personas para desarrollar un
estudio sobre la luz. El primer-
grupo estudi6 el problema de,dada -
una penetrac:én extensa de luz ta-

que una luz muy fuerte en el exte-
rior pudiese Hevarse muy medida
hacia el interior.

‘ci6n muy reducidade luz, intensifi-

~ carla hacia ¢l interior. El tercero;
* ~estudi6 el fenémeno de la amplia-
- ciéndelefectodelaluzdela velaal-

espacio total de un recinto.  Se
uataba entonces de estirar o multi-
plicar la esfera de luz que produce
una vela. Se trabajé con cubos de
100 cm. de arista. '

3) - Este ejercicio consistié en’

en partes articuladas, de manera

final en forma de cabeza y cola,
dando una extensién minima de
140 cm. Se uabajé conuncubode
- 35 cm. de arlsta ' =

P seguida, ¥ Con posterio-
ridadal viajea SanPedroy sélo con
fines pedagégicos dibujamos sobre”
papel la figura de este ﬁlumo cubo,
desplegado

trucm}aespacial (Si Uds. miran el

mizarla hacia el interior de manera

conformar lugares para, por lome--
" nos; dos tramas diferentes.

A partir de esta figura, por
extension de sus lincas principales
dcsarroilamos una trama, la que se.
confecciond en alambre.

*Entonces _hicimos €l si--
guiente supuesto: digamos que un -
pueblo que existi6 alguna vez en el
Salar de Atacama, conagua y agri-
cultura; igual que San Pedro fue
destruido y en la mayor parte de -

~~este pueblo s6lo qued6 lamarca de

tros habfames estado desarrollan-) 3
do un ejercicio del espacio a partir

Hicimos 5 ejercicios distin-
- tos con el cubo, en escala de com-
= plejidad creciente. Los principales

“los cimientos y uno que otro edifi-

cio en pie. Las lineas de 1a trama
eran la linea de los cimientos y-€l
cubo desplegado un edificio. que
habia quedado en pie. Esta parte,

debia permanecer COmo una pauta
‘importante de desarrolle del pro-

yecto, ya fuera manteméndola Ile-

_na, dC]flﬂdOl&hll@C&O transforméan-

dola. El resto de la-trama debia
servir s6lo de referencia.
Esto es parecidoalas situa-
ciones con que s encuentra nor-
malmente ¢l arquitecto que inter-
vieneenlaciudad, s6lo que lonues-

__tro significaba una extension del

 trabajo con el cubo mis alld de sus -
limités. Esdecir, unanueva explo-

racion en su cstruct_ura profunda.
~ En ese momento propusi-
mos a los alumnos un {erritorio

+ ficticio,en algin lugardel Salar

de Atacama. Sélo se dio una pen-
diente, un rio y una orientacion.
Cada alumno debia trabajar sobre
‘una lablade 90 x 140 cm., todas

“las tablas juntas debfan conformar

el territorio. Setrataba, entonces,
de que cada alumno trabajara en-
forma auténoma una parte de-este

. poblado, con sus ideas y sus obser

El segundo-grupo estu_dgé el pro-
blema inverso: dada una penetra- -

vaciones.

_ Y aqui apareci6 algo nue-
vo: la conversacién. Cada alumno
deberfa establecer conversaciones

~_con sus vecinos, ya fuera para mo-

- estudiarladescomposiciéndelcubo

queéste pudlcra desplegarse, como -
-/ una cuIebra, CON uN Comienzo y un

dificar el curso del rio, trazar los

- canales o extender las calles.

Gran parte del resultado to-

talhadependido del €xito ofracaso

de estas conversaciones.

El proyecto se trabaj6 en :
una pnmera etapa en una maqueta
aproximadamente en escala 1:250.
La escala correspondiente a la
altura est4, en muchos casos, alte-

rada pues nos intcresaba mas la

expresién de una 1dea-1magen que'
la escala misma.

El desarrollo del proyecto
se hizo en maqueta a escala 1:100.
Aqui la escala debe comesponder
en altura y extensién. A este nivel -
yaes posible produc:r transforma-
ciones significativas de 1a trama

_anterior, fundamenténdola.

Estos proyectos tienen un'

|  programa muy esquematico referi-

- doaunaomés observacloncs he-
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chas en San Pedro. Es m4s bien un
programa cualitativo. Paralareali-
zacion de este programa nos he-
mos apoyado enra lectira de algu-
nos capitulos de «Las cindades in-
visibles», de Italo Calvino, donde
Marco Polo le cuenta al Kublai
Khan de las ciudades imaginarias

que ha visitado.

LOS LIBROS

El Taller q:jisiera agrade-_

cer a diversos autores por haber
escritounos libros maravillosos que
han servido de respa]do a nuestro
trabajo. -

A Ziley Mora, "pof «Verdades

‘mapuches de alta magia para .

reencantar la tierra de Chile».
A Diane Ackerman, por "Una

- historia natural de los sentidos"

A Leonardo Da Vinci, por Sus
escritos sobre ciencias naturales.
A Gavin Macrae-Gibson, por "La
vida secreta de los edificios"

A Ttalo €alvine, ,por las "Cmdades
_invisibles". A
A Gregory Bateson, por "Pasos |
hacia una ecologia de la mente"

Y a tantos otros, que es dl-
ficil enumerar.




i
i

Elcemento: Conglomerante hidrauli-
co universal.

1.-Definicion: El cemento es una mez-

cla de silicatos y aluminatos de calcio

que se presenta en forma de un polvo

finisimo, de color gris.

El cemento

conglomerante hldraullco es decir,
dﬁ i

Z-Ggmento con adicion puzolanica.
Los cementos puzolanicos son produc-
tos que se obtienen de la molienda con-
junta de clinquer Portland, puzolana y

yeso.

Las puzolanas.

Son materiales naturales o artificiales;
que sin tener caracteristicas hidréulicas,
al combinarse con |a cal liberada en la
hidratacién del clinquer, adquieren dicha
propiedad.

Las puzolanas utilizadas por INACESA
son de origen volcénico, las cuales a
través de una rigurosa seleccién y ensa-
yos normalizados, permiten cumplir am-
pliamente las exigencias de la Norma
NCh 161 of. 68.

3.-Aspectos técnicos relevantes.

Durabilidad
La puzolana al combinarse con lacal del
clinquer, otorga a los cementos
puzolanicos la particularidad de fijar en
formaestable dicha cal, evitando de este
modo sudisolucion o ataque a través de
vos externos, lo cualincide
ga una yoi'idurablkdad del hormigén.

ﬁaé;stenclas Mecanicas

2ndo Una de las caracteristicas princi-

Qalasdehpuzdam ladeactuaraplazos
Nt Vilbiacs e ie

largos, da a los cementos
lapmpledad deunaumento:
e 's_res;stenclas mecani-

4

4.1 Reéquisitos y caractéristicas

a.- Quimicas -

m INAGESA

INDUSTRIA NACIONAL DE CEMENTO $.A.

actia como _t}n_

a%ws@'@»«g"“i?

4 max.

2,4

b.- Fisicas

Especial

Alta Resiatencla

S Kgfom.B

'yz»\, "an&' '3?»'

7

i

El cemento INACESA Especial se fabrica segin la Norma
NCh 148 Of.68, la cual lo clasifica seg(in su adicién como
Puzolénico, y de acuerdo a su grado comoCorriente.
Ademés cumple la Norma ASTM C Tipo P.

4 2 Propiedades

7 =il L o
=xiglide i 35 35 - as
:Maﬁa | 180 250 - 3s0 | 40 - &7 65 | 280 - 340 - 450 (48 - 68 - 70

El cemento INACESA Alta Resistencia se fabrica conforme
ala Norma NCh 148 Of. 68, |a cual lo clasifica segin su
adicion eomo Portland Puzoiamco y de acuerdo a su grado
como Alta ]‘;es:stgn(ua Ademés cumple la Norma ASTM C
595 Tipo IP.

Aumento de |as resistencias mecénicas a largo
plazo.

su empleo en obras con exigencias especiales.

Recomendable en la ejecucién de grandes
masas de hormigon.

Su empleo en la dustria de prefabricados le
otorga grandes venta'as ya que permite un
desmolde mas réplda debtdo a su velocidad de
fraguado.

Resistente alos suelos y aguas agresivas, que
tengan un significativo contenido de sulfatos.
Estosedebeque este cemento poseeun aluminato
tricalcico inferior al 5 %.

Resistente a los sueltt ¥ aguas agresivas, que
tenganun S|gn|fcatwocantemdu de sulfatos. Esto
se debe que este cemgnto posee un aluminato

tricalcico inferior al 5%

La blancura de la puzolana le confiere un color
claro, el cual es muy agradable en obras de
hormigén a la vista y especialmente para aceras
y calzadas, dandole mayor luminosidad.

Confiere al hormigé . una muy buena
trabajabilidad, favoref:lenda su colocacion y pos-
terior compactacion. '+

Otorga al hormigén una mayor impermiabilidad,
ya que la cantidad de particulas por unidad de
peso es mayor, asegurando una mayor densidad
al hormigon.

4.3 Usos ;
E%peclal e T Mta Reglsiencla‘
Paﬁamanws Pawmenfos
_Obras que r&quieran alta resistencia inicial

i

| Obras maritimas _

s " Obras .qv_.le:uhii_gén ‘moldaje deslizante

Dbras ‘bajo calor de hidrataci | Prefabricados de hormigén
andas;redlﬂmasdeaﬂura e ‘Hormigén proyectado
| Morteros y estucos i e Hormigenado en tiempo frio
| Suelo-cemento .~ = " linyecciones de cemento




