LA SERPIENTE EN EL ARTE RUPESTRE DE
NoOcCUI, NORTE SEMIARIDO DE CHILE
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Resumen

Damos a conocer el notable desarrollo técnico e iconografico que
alcanzaron los grabados rupestres de Nocui (region de Coquimbo,
Chile), confeccionados desde inicios del Alfarero Temprano (ca. 2000
AP) pero mayormente desarrollados por los diaguitas hasta tiempos
tardios (1000-1536 DC). Su anélisis establecer4 que el referente
serpentimorfo expresa significados que se encuadran en el 4mbito de
lo simbdlico y lo sagrado, siendo el principal indicador de la unidad
cultural local. Asimismo, proponemos que el lugar de tales grabados
fue dotado de gran valor simblico, llegando incluso a ser sacralizado,
por lo que fue parte esencial de los procesos de apropiacion del
territorio, conformacion de identidad, asi como de reafirmaciény
promocién del imaginario sagrado.
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Abstract

Rock art research recently conducted at the pastures of Nocui
(region of Coquimbo, Chile) reveals the remarkable technical and
iconographic development archieved in engravings during early
ceramics period (ca. 2000 BP) and until the blossoming of Diaguita
Culture (1000-1536 AD). This suggest that rupestrian expressions
played a primary rol in the process of appropriation of the local
territory, as carried out through a seasonal hunting and grazing
economic strategies . We propose that the high symbolic value
attributed in this way to specific locations became sacralized through
time, making certaim places essential to the construction of local
identity and the promotion of its cosmovision.
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~+ INTRODUCCION

En las altimas décadas, en los 4mbitos de la arqueolo-
gia y de la historia del arte ha habido un notable auge
en las investigaciones sobre arte rupestre que, desde
nuevos enfoques, ha proporcionado nuevas metodolo-
gias de analisis que permiten mayores proyecciones en
la bsqueda del significado. En Chile, igualmente, se
viene configurando una linea de investigaciones post
procesuales cuyas fuentes metodolégicas y referenciales
provienen de la etnohistoria e historia del arte (Gallardo
et al. 1990, 1999), de la semiébtica (Dettwiler 1986;
Gonzalez 19983, 1998b) y de la analogia etnografica y
etnohistérica (Berenguer 1998, 1999).

Particularmente en el norte semiérido, la investigacion
rupestre ha sido desarrollada por Iribarren (1947, 1953,
19733, 1973b, 1976), Niemeyer (1964; Niemeyer y Mostny
1983,1991; Niemeyery Castillo 1996; Niemeyery Ballereau
1998)y por el equipo del Museo de La Serena (Ampueroy
Rivera1964, 1971), llegdndose a definir los estilos “Limari”
en gran parte de las cuencas entre los rios Elquiy Petorca
(Ampuero y Rivera 1964, 1971); Niemeyer y Mostny
1983; Castillo 1985), “La Silla” en el cerro homénimo
(Niemeyery Ballereau1998), “Quebrada Las Pinturas”
en la precordillera de la cuenca del rio Salado (Iribarren
1976; Niemeyer y Mostny 1983) y “Aconcagua”, en el
curso superior de ese rio (Niemeyer 1964; Niemeyer y
Mostny 1983). Sin embargo, la dptica funcionalista que

predominé para abordar el “estilo” llevé a configurar
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extensos conjuntos de motivos y técnicas, y a la larga,
desarroll6 importantes fallas interpretativas, haciendo
cada vez mas evidentes las falencias metodolégicas de
estos estudios. La ausencia de un método estandarizado
deanalisis, la concepcion estatica de la formayla falta de
reconstrucciones culturales holisticas basadas en estudios
interdisciplinarios, fueron s6lo algunas criticas que se
hicieron al modelo tradicional y que llevaron a la pro-
posicion de nuevos enfoques y metodologias (Dettwiler
1986; Gallardo et al. 1990; Troncoso 1998). La falta de
claridad respecto del concepto tradicional de estilo que,
ademas, no consideraba el contexto en los procesos de
formatividad, llevé a que fuera criticamente revisado y
replanteado, para finalmente lograr establecer las reglas
de la produccién rupestre y su transmisién (Troncoso
2003), sin olvidar sus cualidades estéticas (Dettwiler
1986; Gallardo et al. 1999). De hecho, la denominacién
de “arte” para este tipo de intervencion rupestre obliga
a que se le considere un fendmeno estético y comuni-
cativo. Esta reflexién abri¢ una infinitud de puertas con
las llaves de la semiética, con lo cual se logr apreciar el
aspecto basico de este tipo de expresion cultural, cual
es la existencia de cdigos consensuados que permiten
transmitir mensajes expresos o connotados (Eco1995
[1976]). La busqueda de estos consensos que otorgan
el caracter “comunicativo” al arte rupestre implicé un
cambio radical de postura con la cual asumir la existen-
cia de fijaciones de campos de significado en contextos
definidos espacial y culturalmente (Gallardo etal. 1990;
Gonzalez 19984, 1998b; Vilches 2006).

Con la realizacién de estudios de impacto ambiental
(EIA) en la precordillera de la regién de Coquimbo
(norte semiérido de Chile), fue posible el desarrollo de
prospeccionesy con ello, una caracterizacion arqueoldgica
preliminar en las veranadas® de Nocui, registrindose
un total de 16 sitios arqueoldgicos con arte rupestre
correspondientes a grabados o petroglifos. Considerando
lo expuesto, en este estudio de arte rupestre tomamos
como referente la arqueologia del paisaje (Criado 1999),
y ponemos en practica una metodologia de analisis

que posibilitara obtener nexos interpretativos entre el

> Se denomina “veranada” a los sectores cordilleranos con pastos

estacionales, donde se lleva el ganado durante el verano.
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patrén de las expresiones materiales y estructuras de
significado de unidades culturales asignables a grupos
originarios, tanto actuales como pasados. De acuerdo a
ello, seleccionamos el sitio Subida a Veranadas Nocui 4
(SVN-4) para ser muestreado por sus excepcionales y

complejas expresiones rupestres.

En Nocui la recurrente expresion del motivo serpen-
timorfo y su gramatica asociada, presumiblemente se
origind en los inicios del Alfarero Temprano (ca. 2000
AP) (Castelleti 2004,), pero fue mayormente continuada
por grupos diaguitas en un extenso lapso temporal para
llegar incluso a ser intervenida por grupos diaguitas
tardios (Castillo 1985; Pavlovic y Rodriguez 2005).
Creemos que con todo este proceso se esta enfatizando
la propiedad del territorio por parte de estos grupos
que lo intervienen con expresiones rupestres. Estas se
enmarcan dentro de un patrén andino asignable a grupos
contemporéaneos al Inka (Gonzalez 1998b, 2000), lo que
permitira interpretarlas dentro de conceptos y patrones
del Tawantinsuyo (ca. 1400-1536 DC) conocidos por la
etnohistoria, generando una importante fuente de sig-

nificados con la cual contrastar la evidencia material.

~+ ASPECTOS GENERALES DEL SITIO Y SU ENTORNO

El sector de Nocui, dado a conocer en la década de los
70 por Iribarren (19732, 1973b), se ubica en lalocalidad
de Coirdn, a 25 km al este de Salamanca en la regién de
Coquimbo (IV) de Chile (Figura 1). Corresponde a una
extensa meseta formada por conos de deyeccidny terrazas
aluviales del estero homénimo, que se desarrolla entre
1800 a 2100 m.snm bajando abruptamente por el norte
hasta el tramo medio del rio Choapa y el estero Quelén.
El estero Nocui la desagua hacia el Choapa. Este sistema
es parte de la cuenca hidrografica del rio Choapa-Illapel,
de orientacion general este-oeste como es caracteristico

en el norte semiarido.

Nocui se extiende por cerca de 5 km de largo y 1 km de
ancho, siendo estacionalmente cubierto por una gran
variedad de gramineas, razén por la que actualmente es
utilizado parallevar a pastar al ganado durante el verano

(Figura 2). Su acceso por el sector de Loma Gruesa, entre
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Figura 1. Ubicacién de Nocui en el contexto regional.

pequefias quebradas que cortan una ladera de unos 500
mdeancho, es bastante abrupto, yaque en no masde 2.5
km se sube de 800 a 1800 m.snm. Otras posibles vias
de acceso son ain mas abruptas y casi infranqueables.
En las inmediaciones, a1426 m.snm, surge la tinica ver-
tiente estival de agua bebestible a la cual acude no sélo
el ganado, sino también la fauna autéctona, entre la que
se observa al zorro chilla (Pseudalopex griseus), al chingue
(Conrepatus rex), quique (Galictus cuja), varias especies de
roedores, de aves, batracios y reptiles (Niemeyer 1989;
Jackson et al. 2002). Entre estos Gltimos hemos visto
lagartijas (Liolaemus sp), lagarto (Callopistes palluma), cule-
bra de cola larga (Philodryas chamissonis) y culebra de cola
corta (Tachymenis chilensis), como también sapos (Bufosp),
rana chilena (Caudiverbera caudiverbera) y sapito de cuatro
ojos (Pleurodema thaul) (Castelleti 2004). Ademas, los
lugarefios cuentan que en épocas de sequia se ha visto

al puma (Felis concolor) bajar hasta el sector.
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En el pasado, el sistema de asentamiento articul6
pequefios campamentos habitacionales estacionales a
orillas del estero Nocui, con sectores de talleres liticos,
de faenamiento y avistaderos, y una masiva cantidad de
paneles utilizados para plasmar arte rupestre en un filén
de rocas de andesita basaltica y otras tantas erraticas
en las terrazas aluviales del 4rea. Los campamentos
habitacionales mas permanentes se habrian ubicado
en las terrazas bajas del Choapa (700 m.snm), con
ocupaciones humanas que, a juzgar por los tipos cera-
micos, se hicieron més frecuentes a partir del Alfarero
Temprano (Castelleti 2004), desarrollandose una
expresion rupestre inicial tradicionalmente definida
como estilo Limari, cuyos indicadores principales son
los mascariformes tipicos del Choapa (Iribarren 1973a,
1973b), asociaciones de antropomorfos y zoomorfos
(Ampueroy Rivera1964, 1971) y circulos con apéndices
(Castillo 1985).
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Del total de 16 sitios arqueoldgicos con grabados o
petroglifos, siete se emplazan en la meseta de altura
y nueve en la subida por la ladera norte (Tabla 1). En

un solo sitio (Coirdn 4) se hallé una pequefia pintura

en rojo.
Sitio N° de paneles
'VN-1 sector 1 5
VN-1 sector 2 2
VN-2 45
VN-3 14
VN-4 12
VN-5 10
VN-6 15
SVN-1 3
SVN-2 5
SVN-3 1
SVN-4 sector central 62
SVN-4 sector marginal 20
SVN-5 3
Coirén-1 9
Coirén-2 2
Coirdn-3 2
Coirén-4 1
Total 211

Tabla 1. Nocui: Namero de paneles por sitio.

La meseta de altura de Nocui presenta cuatro sitios
exclusivamente con arte rupestre y tres con este rasgo
en asociacion a otros restos materiales. El primero de
estos sitios es un pequefio campamento-taller sobre
un sector de la terraza oeste del estero, con restos de
talla en silice y andesita, instrumentos para raer y un
fragmento proximal de punta de proyectil pequefia de
base recta, probablemente alfarero temprana (Castelleti
2004). La mayor depositacién de restos liticos se obser-
va en el sitio Veranadas Nocui 2, donde se registraron
restos de talla en silice, basalto y andesita, instrumental
litico para actividades de corte, perforacién y raspado,
presumiblemente de cueros y carnes, en asociacién a
los bloques con grabados (Figura 3). También en este
sitio registramos escasos fragmentos cerdmicos café
alisados de espesor delgado y partes de contenedores de
liquido, probablemente de tiempos alfareros tempranos.
Es probable que esta locacion haya sido el campamento
base del 4rea en la época estival, ya que en la actualidad
corresponde al area nuclear de refugio para arrieros,
con una pequefia edificacién a no méas de 20 m del
estero Nocui. Finalmente, en otro sector de la terraza, el

campamento-taller Veranadas Nocui 5 también evidencia

Figura 2. Veranadas de Nocui.
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Figura 3. Veranadas Nocui 2 (VN-2).

en superficie escasas actividades de talla y retoque de
derivados siliceos y andesiticos, igualmente en asociacién

con arte rupestre (Casteletti 2004,).

Por el contrario, en la subida a las veranadas los sitios
se circunscriben a la huella de acceso que serpentea en
la ladera empinada. Los nueve sitios hallados en este
tramo presentan escasos paneles sobre afloramientos
rocosos de dimensiones variadas, siendo la excepcién el
sitio SVN-4, con una alta densidad de paneles grabados
(Tabla1). Un aspecto importante para el rea del acceso es
que aqui —salvo en la aguada donde registramos escasos
fragmentos ceramicos tempranos—, los sitios no presentan
otro tipo de restos asociados. Particularmente el sitio
SVN-4 aglutina una gran cantidad de paneles —62 en
su area central— ejecutados en un derrubio de andesita
basaltica de 100 mx 40 m. En el centro del derrubio se
encuentran grandes bloques que, en tiempos pretéritos,
podrian haber conformando un alero, hoy colapsado
(Figura 4). Tal formacién se ubica al inicio del tercio
final del acceso norte a Nocui, a 1425 m.snm, justo en
medio de dos quebradillas yaunos 100 m de lavertiente
que mencionamos (Castelleti 2004). Por sus peculia-

res caracteristicas de emplazamiento y excepcionales
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expresiones rupestres, elegimos muestrear este sitio
para registrar y analizar los motivos que se ven en sus
paneles, especificamente en el centro del derrubio, justo
en el rea de los grandes bloques, ya que aqui es donde

se observa la mayor densidad de grabados.

~> LOS REFERENTES

Uno de los pasos metodoldgicos fundamentales y a la
vez mas problematicos dentro de los estudios rupestres
es, a nivel general, la referencia. Dettwiler (1986) lo
denominé “Falacia Referencial”, es decir, la manipula-
cién equivocada del campo de su significado, por una
confusién en el uso delas “condiciones de significaciéon”
vs. “condiciones de verdad” contenidas en su patrén
comunicacional. De acuerdo a esto, al producirse una
relacion codificada entre un campo de significadoy una
expresion (significante), lo importante no es la “verdad
tradicional” que encierra esta relacion, sino la intencién o
el mensaje que ésta conlleva. Tal o cual objeto o concepto
que cominmente ha sido definido con un determinado
significado podria ser usado de acuerdo a otra intencién

(con otro significado) en otro determinado contexto,
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Figura 4. Area central sitio Subida a Veranadas Nocui 4 (SVN-4).

generando en términos semanticos incluso una contra-
diccién u oposicidn con su definicién matriz. Por esto es
que el proceso de “produccion de signos” no se ajustaa
las condiciones de verdad de tal o cual cultura, sino que
lo hace a las condiciones de significacion en que fueron
concebidos, el contexto y las circunstancias en que se
produjeron. Entender este proceso implica aceptar el
dinamismo inherente a los sistemas de codificacién de
culturas actuales o pasadas y entender la variabilidad
ilimitada en sus procesos creativos (Dettwiler 1986).

Teniendo esto presente, partimos por describir el objeto
entregado dentro del mensaje estético, en el conjunto
de motivos rupestres del sitio SVN-4, para luego des-
componetlos con el fin de llegar a conocer la forma y
técnica en que fueron ejecutados. De esta manera, los
motivos fueron divididos en: figuras naturalistas (aque-
llas anatémicamente referenciables a algin objeto dela
naturaleza, animado o no) y figuras abstractas (aquellas
referenciables a algan objeto ideal), teniendo en un
total de 362 motivos registrados en SVN-4, un 24%
relacionado a lineas abstractas, un 14.99% de motivos
serpentimorfos, luego 12.7% de circulos solos y 11.9%
de circulos con apéndices. En un tercer grupo siguen los
mascariformes con 8.3% y los antropomorfos con 6.9%.
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Un cuarto grupo formado por circulos aglutinados con-
tinda con un 3%, y con igual representacion, los circulos
unidos en linea (posibles serpentimorfos) y las formas
indeterminadas. Sigue un quinto grupo formado por
referentes escasamente usados (dos a cuatro casos) como
los zoomorfos (1.19), entomorfos (0.89%), tridngulos
solos (0.89%), cuadrilateros o pentagonos unidos (posible
antropomotfo) (0.89%), puntos (0.89%), batraciformes
(0.69%) y escutiformes (0.6%). El altimo grupo est4
constituido por referentes usados en forma tnica,
como es el caso de la impronta de huella de zoomorfo,
triangulos en relacién abstracta, cuadrilateros unidos
en linea, saurio, espiral, circulo concavo lateral y letras

(estas Gltimas son intervenciones subactuales).

La gran diferencia entre la frecuencia de motivos natu-
ralistas (32.99%) frente a motivos abstractos (639%) en
SVN-4, es la preeminencia del serpentimorfo (segundo
en la lista de frecuencias absolutas) (Figura 5), y en
menor medida, el mascariforme (Figura 6) evidenciando
un fendémeno de relativa “hipercodificacién” (Eco 1995
[1976]) en torno a estas figuras destacadas tomadas
de la naturaleza. En general, los tamafios de las figuras

mantienen una proporcidn largo/ancho de 1:2, lo que
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Figura 5. Muestra de serpentimorfos en SVN-4: a) panel 3; b) panel 16; ¢) panel 43; d) panel 17;

e) panel 19; f) panel 6; g) panel 16b; h) panel 14; i) panel 27b; j) panel 16.

Figura 6. Muestra de mascariformes en SVN-4. a) panel 27; b) panel 43 mascariforme 3;

©) panel 57; d) panel 43 mascariforme 1; ) panel 1; fy g) panel 24.

no sucede con las figuras serpentimorfas y en algunos
antropomorfos, ya que en las primeras dicha relacién
llegara al extremo de 1:10 (Figura 5a). De igual manera,
los serpentimorfos son los de mayor largo entre los
motivos estudiados, alcanzando hasta 105 cm en el panel
16 (Figura 7) y un poco menos en otros paneles, en los
que destaca el tamafio sélo de algunos antropomorfos
(60 cm aprox. en los paneles 10, 11y 49), siendo los
restantes motivos siempre de dimensiones notoriamente

menores (Castelleti 2004).
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De esta manera, la estructura referencial tomé una serie
de figuras de la naturaleza, entre las que destaca el ser-
pentimorfo, que se sobreponen y destacan frente a las
abstracciones. Patrones formales estructurados sobre
bases de c6digos de simetria influyeron en la confeccion
de tales motivos destacados, otorgando la tendencia
comunicativa general a SVN-4 y un caracter excepcional
a este punto en Nocui que llegd a ser un masivo nacleo

de expresion de este arte.
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Figura 7. SVN-4, panel 16.

~+ SECUENCIA RUPESTRE EN Nocul

Cuando los primeros grupos diaguitas ocuparon el curso
medio-superior del Choapa (Pavlovicy Rodriguez 2005),
areas como Nocui ya eran parte del territorio de cazay
probable pastoreo estival de las comunidades alfareras
tempranas locales, siendo éstas las que crearon muchas
de las representaciones rupestres observadas en lazona
(Figuras 3y 8). También es probable que este lugar haya
sido sacralizado por dichas comunidades, ya que su
estructuracién en paneles con cuadros recurrentes que
articulaban mascariformes, serpentimorfos, antropomor-
fos, zoomorfos y figuras abstractas sobresalia como algo
excepcional dentro de las tradiciones rupestres altamente
esquematicas de la region, donde tales asociaciones
cobraron un papel significativo (Jackson et al. 2002;
Cabello 2006 Ms).

Entonces, siendo ya este lugar parte importante del
paisaje y de la cosmovision local, las comunidades dia-
guitas lo retomaron y amplificaron, llevando el motivo
serpentimorfo a su méaxima expresién. Estos grupos
de tradicidn diaguita fueron atraidos por un derrubio
rocoso en el acceso a Nocui, cercano al agua del lugarya
la huella de acceso, realizando una secuencia de grabados
en las rocas patinadas orientadas al norte. Inicialmente
prefirieron los tres paneles en el centro del derrubio
(paneles 16, 36, 43) para confeccionar espléndidas
representaciones de serpientes con cuerpos decorados
con motivos en traslacién (ver Figura 7), un magniﬁco
zoomorfo sobrenatural (Figura 9) y varios mascariformes
decorados (Figura 13). La evidente intencionalidad por
destacar estas representaciones por sobre otras de los
restantes paneles del sitio, es posible de observar en el
gran tamafio en que fueron realizadas, en el hecho de
que aparecen solas o en parejas similares, en la deco-
racién interior con motivos en simetria de traslacién o
reflexion lateral, los que en momentos diaguitas Iy II
alcanzan gran desarrollo en la regién (Gonzélez 1998b,
2000), y en su recurrencia que produce un efecto de
saturacion. Como en el resto del area de Nocui, en el
acceso la temética se centrd en serpentimorfos o bien
elementos serpentimorfos, a juzgar por la aparicién de
rasgos “saurios” en las restantes figuras, como el cuerpo
escamoso de un felino (Figura 9) y el decorado facial de

un mascariforme (ver Figura 6d).

A partir de este nucleo, en tiempos alfareros intermedio

tardios se desarrollan en forma concéntrica una serie

Figura 8. Veranadas Nocui 1 (VN-1).
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Figura 9. SVN-4, panel 36.

de expresiones, sin duda articuladas tematicamente,
formando una continuidad con los motivos originales
transformandolos a su vez. De este modo, en un tercer
momento, y emparentadas con aquellas de los paneles
centrales, las figuras principales comenzaran a ser ar-
ticuladas en cuadros tematicos altamente recurrentes,
provocando un reajuste de contenido a partir de las
nuevas relaciones entre motivos. De aqui en adelante
serd comun la representacion de antropomorfos en
asociacién de yuxtaposicidén y superposicién con
serpentimorfos y otras figuras, observandose rasgos
decorativos en simetria de traslacion (Figuras 10 y 11).
Los mismos antropomorfos que sostienen a serpen-
timorfos poseen rasgos de estos, como por ejemplo,
sus extremidades (panel 14) o su cabeza (paneles 10
y11), destacindose de este modo la representacién de
las formas de serpiente por sobre el resto. Tanto en

los paneles centrales como en las figuras que después

F6om

se dispusieron en otros paneles a su alrededor, la
prolija técnica con que se realizaron lineas anchas y
regulares pero poco profundas mediante la percusion
con instrumentos no desechables de hueso, maderay
piedra, sefialaria que hubo grupos especializados en
plasmar este tipo de expresiones. En otros paneles que
rodean alos centrales se observan figuras similares pero
realizadas con técnicas de grabado menos prolijas, con
surcos algo irregulares que sefialan un menor volumen
de extraccién y motivos con menor grado de natura-
lismo, como el saurio del panel 31 (Figura 12), lo que
quizas se deba al trabajo de varios autores (Castelleti
2004). También es muy probable que los cuadros de
los paneles que rodean a las figuras de los centrales se
hayan desarrollado sobre la base de éstas, y que ambos
conjuntos hayan estado de algin modo articulados, pues
en los dos se grabaron motivos decorativos similares
(hileras de circulos con puntos en serpentimorfos)
con acabadas técnicas, y en tamafios y proporciones

parecidas (serpentimorfos de hasta 1 m de largo).

Desde ahora, la representacién de antropomorfos
yuxtapuestos o superpuestos a serpentimorfos sera la
tematica mayormente desarrollada en las siguientes

etapas de confeccion de grabados en torno al centro

Figura 10. SVN-4, panel 11.

81

100 cm
Figura 11. SVN-4, panel 14.
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74 cm

Figura 12. SVN-4, panel 31.

inicial, observandose un proceso de esquematizacion
y estilizacién de las figuras que, sin duda, es un claro
indicador de codificacion. Ahora habra una profusion de
paneles grabados de acuerdo ala temaética central, y una
amplitud de técnicas de confeccion asi como de formas
de motivos, generandose la mayor amplitud del 4rea de
grabados en el derrubio de laladera, todo lo cual sugiere
una mayor concurrencia de grupos humanos al lugar.

Durante este tercer momento empiezan a producirse en

el sitio importantes cambios que llevaron a profundizar
en la estructuracion del codigo subyacente. Entre estos
cambios, el quiebre con el naturalismo de las primeras
figuras y una clara tendencia a la abstraccién a lavez que
un menor tamafio de las mismas, simplifican la formaal
asumir un contenido ya definido, proceso que también
afecté las técnicas de grabado que ahora realizan surcos
mas delgados e irregulares, con ain menor volumen de
extraccion. Es asi que la secuencia de paneles de este mo-
mento se inicia con cuadros medianamente naturalistas
(paneles 19, 28,29y48), continuando con otros con alto
grado de abstraccion (paneles 8, 9, 21,15, 52; Figura17)
en los que el serpentimorfo se confecciona a partir de
figuras con cuerpo lleno o vacio (ver Figuras 5a,d, e, ),
hasta llegar a simples lineas sinuosas o curvas (Figura
ver 51) y antropomorfos constituidos por simples circu-
los solos o con apéndices (Figura 17). La pareja general
antropomorfo-serpentimorfo llegara a descomponerse
en parejas antropomorfo-antropomorfo o antropomorfo-
zoomorfo, y en casos excepcionales se desarrollard un
tema especial con personajes con atuendos (cuerpo
manchado en antropomorfo sobre zoomorfo de panel
14; Figura 11) y un cuerpo fitomorfo, que probablemente
represente una rama de cebil (Anadenanthera colubrina)
(personajes del panel 58; Figura14), llevando a un climax
la representacion de la pareja iniciada en paneles 16,
10 y 11 (Figuras 7 y 10). En estos momentos, tanto la
forma como el contenido han llegado a un alto grado

de sometimiento a las reglas del c6digo, sin duda por el

Figura 13. SVN-4, panel 43.
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185 cm

Figura 14. SVN-4, panel 58.

caracter simbdlico que le adjudicaron al 4rea los grupos

que por aqui transitaron.

Una vez que el sitio estuvo plenamente conformado,
en un cuarto momento, técnicas y tematicas bastante
peculiares produciran un nuevo reajuste de contenido
del c6digo local. En las nuevas representaciones predo-
minara el mascariforme, desplazando al serpentimorfo
de esta categoria (paneles 24, 25, 27 y 57; Figuras 15 y
6a, f, ). Sin embargo, en esta nueva figura predominante
lo realmente destacable son las técnicas y los patrones
estilisticos, ya que sobre la base de delgadas lineas gra-
badas y rayadas se realizan rasgos caracteristicos como
los perimetros cuadrados, los radiados supracefalicos
y los decorados faciales escalerados (principalmente
organizados en cuatriparticio’n). Esta ruptura aumenta
con la confeccién por superposicion del mascariforme
n° 3 del panel 43, un arquetipo de este momento que
perturbaré para siempre a las ancestrales representaciones
del sitio (Figura 6b). Los decorados cuatripartitos en
los mascariformes, la estandarizacién en sus patrones
formales y la intrusién tematica en el sitio, adjudican al
sitio al momento diaguita incaico, en el que se observan
patrones iconograficos similares en la regién (Cornejo
1989; Gonzalez 1998b, 2000; Cabello 2006 Ms). Por
ltimo, los motivos perimetrales de mascariformes con
rasgos faciales muy simplificados —vecinos a los cuales
se grabaron letras en tiempos histéricos (Figura 16)—

sefialan el final de la secuencia.
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~> SERPENTIMORFOS EN EL PATRON GRAMATICAL DE
LOS MOTIVOS

Un aspecto caracteristico de los estilos rupestres del
norte semiarido corresponde a las técnicas usadas
para destacar algunas figuras por sobre otras, ya sea a
través del tamafio y proporcidn, o por sus asociaciones
gestuales (Niemeyer y Mostny 1983; Troncoso 1998;
Jackson etal. 2002).

Enlos conjuntos de SVN-4 que exhiben motivos asociados
por tematica-tamafio destacan figuras que superan en
dos o mas veces el tamafio méximo de las figuras que
las rodean, estas ltimas, por lo general, abstractas. La
frecuencia de los conjuntos de asociacion es la siguiente:
figuras destacadas en torno a las que se disponen figuras
pequefias (62 casos; 17.1%); figuras destacadas en torno
alacual se disponen figuras abstractas (58 casos; 169 );
figuras destacadas vecinas (47 casos; 13%); figuras
destacadas vecinas a figuras menores (44 casos; 12.1%);
dos cuadros con figuras destacadas rodeados de figuras
menores (29 casos; 89%), y figuras de tamafio similar

vecinas (28 casos; 7.7%).

De un total de 85 figuras consideradas destacadas de
acuerdo alos pardmetros expuestos, la mayor frecuencia
la tienen los mascariformes con 28.29%, seguidos de
los circulos con apéndices (18.89%), los serpentimorfos
(15.3%) y los antropomorfos (12.99%). En este contexto,
destacamos que el motivo serpentimorfo se ejecuta
principalmente inserto en asociaciones del tipo figuras
destacadas vecinas (20.49%), figuras destacadas rodea-
das por figuras abstractas (14.89), figuras destacadas
vecinas a figuras menores (13%), figuras destacadas
rodeadas de figuras menores (13%), y en otras de menor
representacion, como figuras solas y superpuestas. Del
total de apariciones del motivo serpentimorfo (en 29
paneles), en ocho se asocia a otros motivos destacados
antropomorfos (27.69%), en seis a mascariformes (20.7%),
en cuatro aparece asociado a ambos (13.89%), y en tres

casos aparece so0lo (10.39%).

En tres casos de figuras principales se observan rasgos
de dos o tres especies naturales distintas. En dos casos

de antropomorfos (panel 14; Figura 11) se registran
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Figura 15. SVN-4, panel 57a.

rasgos anatémicos humanos, batraciformes (manos,
pies) y serpentiformes (piernas, brazos), mientras que
en tres casos de circulos con apéndices (paneles 10,
11y 13; Figura 10) se observan rasgos compartidos de
dos especies (cabeza antropomorfa y cuerpo serpenti-
morfo). También se observé un caso (panel 25) de un
antropomorfo con manos y pies de batracio o reptil,
y un zoomorfo (felino) con cuerpo reticulado como
ofidio (panel 36; Figura 9). El reticulado o cuadricula-
do como decorado corporal se presenta también en el
serpentimorfo del panel 31, de acuerdo a lo cual podria
interpretarse como una representacién de la piel de los

ofidios (Castelleti 2004).

Respecto de los rasgos gestuales identificados como
representativos de la figura serpentimorfa, podemos
observar una frecuente falta de gestualidad (46 casos;

85.29)y slo cuatro casos en que la figura serpentimorfa

84

muestra un gesto de quebrar su cuerpo (paneles 7,14, 16
y 49; Figuras 7y11), y dos casos en que ademés muestra
sulengua (paneles 16 y 19; Figura7). En séloun casola
serpiente s6lo muestra su lengua (panel 43; Figura13) y
estd enroscaday muestra su lengua (panel 57; Figura15).
La relacién motivos serpentimorfos/antropomorfos se
muestra altamente significativa para la muestra del sitio
SVN-4, apareciendo las mencionadas figuras con rasgos
de ambas especies (paneles 11y 14; Figuras 10 y 11), un
caso en que antropomorfo est4 unido a serpentimorfo
por trazo sinuoso (panel 10), y cuatro casos en que ser-
pentimorfo se ubica encima de algin sector del cuerpo del
antropomorfo, generalmente en disposicion transversal

(paneles 11, 12, 13 y 28; Figura 10).

Notables figuras antropomorfas en frecuente asociacién
con serpentimorfos como figuras destacadas evidencian

a su vez notables rasgos decorativos preferentemente

N°36/2008
Estup1os ATACAMENOS
Arqueologia y Antropologia Surandinas



LA SERPIENTE EN EL ARTE RUPESTRE DE NOCUI, NORTE SEMIARIDO DE CHILE

24em

Figura 17. SVN-4, panel 21.

cefalicos, aunque también corporales, como el cuerpo
lleno (“moteado” o “manchado”) de los antropomorfos
del panel 14 (Figura 11), las cabezas felinizadas (con
puntos) de antropomorfos destacados con notorios
tocados cefalicos (paneles 10 y 11; Figura 10), como la
linea bifurcada que se ubica principalmente sobre la
cabeza (paneles 11, 28 y 32) y a veces perimetralmente
(panel 10), y la figura cuadrilatera en paneles 13 y 44
(Castelleti 2004).
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~ DiscusiON

Através del analisis desarrollado hemos podido establecer
algunos limites al concepto y referente serpentimorfo,
limites dados por su peculiar estructuracion en el contexto
estudiado en Nocui, por lo cual es posible considerarlo
como el principal indicador material de esta unidad cultural
local. Derivado de lo anterior es que creemos que este
objeto corresponde a la expresion de significados que
probablemente se encuadren en el 4mbito de lo simbélico
yespecificamente en el mbito de lo sagrado en el mundo
tradicional indigena, de acuerdo a conductas anélogas
observadas en otros grupos indigenas prehispanos e
histéricos (Guevara 1911; Latcham 1929; Llamazares y

Martinez 2004).

Es entendido como una alternativa probable el caracter
divino o sobrenatural que tuvieron y tienen los gra-
bados o petroglifos en las culturas indigenas, por lo
que un carcter similar se podria interpretar para tales
expresiones prehispanas en su contexto original. Los
estudios llevados a cabo entre los grupos de la Amazonia
colombiana (Reichel-Dolmatoff 1985; Evans Schultes
y Raffauf 2004 [1992]; Llamazares y Martinez 2004),
en la sierra peruana (Latcham 1929) y en otras zonas
andinasy selvaticas sudamericanas (Furst 1994 [1976]),
han generado un conjunto de descripciones que parecen
indicar ciertos criterios de identidad grupal que se ex-
presan a través de esta conducta comunicativa humana,
transmitida de generacién en generacion, tal vez con un

caracter transcultural.

Uno de los aspectos importantes en la generacion de ex-
presiones rupestres es la conformacion de una gramatica
yun significado diferenciado entre motivos abstractos y
figurativos (Furst 1994 [1976]), confiriendo alos segundos
un caréacter destacado de representaciones miticas que
“moran o moraron” en reas geograficas determinadas,
sus “seres sobrenaturales” (Evans Schultes y Raffauf
2004 [1992]; Llamazares y Martinez 2004). Un dato
coincidente es el registro de una probable asociacién
entre consumo de sustancias psicoactivas en instancias
chaménicas y elaboracién de grabados o pinturas rupestres,
yaque, si bien se ha perdido hoy el dato de su significado

original, grupos indigenas presentan experiencias de
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consumo de alucinégenos y la percepcion de figuras
abstractas y naturalistas relacionadas a su cosmovisién
similares a las vistas en petroglifos de su nicho, como
mencionan Evans Schultes y Raffauf (2004 [1992]) para

la Amazonia colombiana.

Mas alla de la ocurrencia o no de ritos chamanicos en Nocui,
es significativa la presencia de elementos chamanicos en
su arte rupestre (Llamazares y Martinez 2004), como
los fitomorfos similares a ramas de cebil (Figura14) y
su articulacidn a figuras destacadas de caracter mitico
(Figuras 7y 9) y a otras figuras como personajes con
rasgos zoomorfos (Figuras 10 y 11), rasgos que indu-
dablemente entrafian la adscripcién de sus autores a
una tradicidn andina. Lo cierto es que asociaciones de
felinos, ofidios, aves y antropomorfos aparecen como
recurrentes en la expresion decorativa de la parafernalia
asociada a consumo de alucindgenos en gran parte del
Area Andina Meridional desde el Formativo (Llagostera
etal. 1988; Furst 1994 [1976]), lo cual indudablemente
se asocia al concepto que manejaron de su mundo “sa-
grado” y a su cosmovisién en general. La aparicion de
una triada mitica (antropomorfo-felino-serpiente) como
patrén general en forma destacada (Castelleti 2004)
en el sitio SVN-4 y la oposicidn tematica que muestra
con otras areas de Nocui, que enfatizan otros cuadros
abstractos y figurativos como antropomorfos asociados
a camélidos (Figuras 3y 8), nos hacen interpretar que
este sector para los grupos prehispanos estaria asociado
—a lo menos— a un nicleo de expresiones del ambito
mitico o sagrado (Llamazares 2004), tal vez al modo
de huaca de la cultura incaica (Latcham 1929). Esto no
es del todo descartable con los datos actuales del corpus
investigativo, ya que otras 4reas con expresiones rupes-
tres se asocian recurrentemente a otras funcionalidades
estratégicas como puntos en rutas de movilidad inter e
intrarregional (Berenguer 1998,1999; Mufiozy Briones
1998; Pimentel 2006), a locaciones habitacionales
(Jackson etal. 2002; Vilches 2006) 0 a 4reas de pastoreo
(Berenguer 1998; Gallardo et al. 1999), observandose
en ellas otros conjuntos de motivos destacados dentro
de escenas de caravaneo y caza o motivos identitarios,

como camélidos o personajes ataviados.
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En el contexto macrorregional, uno de los aspectos
sustanciales de la representacién de triadas ofidio-
ave-felino en la decoracién de vasijas ceremoniales,
es que muchas veces corresponden a seres con partes
anatomicas diferentes de cada uno de estos animales, en
gran parte de los casos antropomorfizados, como sucede
en ambas vertientes de los Andes (Rex Gonzalez 1974,
1998; Cornejo 1989). En Nocui se observan en muchos
paneles representaciones con otro tipo de articulacién
de tres elementos basicos, esta vez con antropomorfos
felinizados con extremidades serpentimorfas (paneles
10 y 14), con antropomorfos felinizados asiendo lazos
serpentimorfos (panel 11) o la representacion enigma-
tica del panel 36 donde aparece un felino ofidizado.
No obstante esta variedad, es clara la estructuracién de
SVN-4 en torno a tres paneles centrales (paneles 43, 36
y16), en los cuales es representada en forma elocuente
la triada antropomorfo, felino, serpiente, en torno a los

cuales se desarroll6 el sitio.

Tanto el panel este del sitio (mascariformes, panel 43)
como el central (felino, panel 36), orientados al norte
y el panel oeste (serpiente, panel 16) que mira hacia el
oeste, corresponden a un momento en la vida de Nocui
que lleva a sus ocupantes a elaborar complejas y arries-
gadas propuestas artisticas, a través de la mas expresiva
y amplia apropiacion de esta area como poseedora de
una carga simbodlica, que se impuso a escasas expresio-
nes més tempranas del mismo sitio (superposicion del
panel 14), y sobre todo a las de la meseta de altura. No
es descartable que la Gltima etapa de la secuencia rupes-
tre local corresponda a un proceso de dominacién por
parte del Tawantinsuyo, asumiendo pero “incanizando”
las deidades y representaciones de figuras legendarias

(Latcham 1929; Troncoso 1998), como sucede en los
paneles 24, 25,27y 43.

Los procesos decorativos y la gramatica expresiva de las
representaciones de los paneles centrales habrian sido
parte de la inicial apropiacién del territorio por grupos dia-
guitas, los cuales, muy emparentados con grupos Aguada
tardios de la vertiente oriental de los valles andinos (A. R.
Gonzalez1998), colonizaron la zona del Choapa desde
aproximadamente 1000 AP (Troncoso 1998; Pavlovic

y Rodriguez 2005; Cabello 2006 Ms). La similitud de
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los esquemas de representacién diaguitas con otras areas
del norte semiarido (Cornejo 1989; Gonzalez 1998b,
2000) en torno a los efectos minimalistas especulares
(reflexién lateral unidireccional Diaguita Iy II) y su
posterior cuatriparticién Diaguita III (doble reflexion
especular) (Gonzalez 1998b, 2000), con los observados
enlos paneles centrales de SVN-4, nos lleva a considerar
laadscripcion de gran parte de los paneles de la subida de
Nocui a este desarrollo cultural, aspectos que se refuerzan
al observar la amplia distribucién de rasgos zoomorfos
y antropomorfos en la decoracién cerdmica diaguita
(Cornejo 1989). La expresién abstracta que significé el
minimalismo geométrico decorativo en el mundo idea-
cional de los grupos locales, observable en la ceramica
y también en el arte rupestre, corresponde a principios
y conceptos de una cosmovision que se diferencié de lo
temprano —para el &mbito local de Nocui— a través de
un acto comunicativo que implicé una ampliacién del
contenido simbélico del 4rea para los grupos alfareros
intermedio tardios y tardios y la generacién de un punto

geografico de convergencia social.

Al profundizar en torno ala institucién andina de la huaca
para contrastar la articulacion de elementos y rasgos
en la expresion del arte rupestre de Nocui, se buscaron
modelos y conceptos acerca de lo sagrado evidenciables
en relatos miticos incaicos etnohistéricos (Guaman
Poma1980 [1615]; Latcham 1929), cultura que también
habria dominado en el area del Choapa. Concibiendo
a la huaca como un rasgo natural o antrdpico al que se
atribuye la residencia de una “fuerza sobrenatural” o
donde se puede conectar con ella (Latcham 1929; Eliade
1960), notamos que, en el mundo andino las huacas mas
comunes corresponden a las pacarinas (lugar de origen
delos clanes), evidenciadas en rasgos geograficos como
cuevas, 0jos de agua o vertientes, aunque cominmente
se describen huacas para la madre tierra (Pachamama),
el maiz (zaramama), el ganado (lamamama) o huertos
(chacramama) (Latcham 1929). En muchos casos las
huacas se asocian a animales o elementos naturales que
destacan sus cualidades, incluso en templos y ciuda-
des. Complementariamente, ciertos mitos incaicos y
calchaquies asignan un lugar particular a la serpiente
como figura destacada. Dentro del pantedn inca se

ubica Chuquiylla o Illapa, fuente de truenos, relampagos
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y rayos, fuerza antropomorfizada que posee la cualidad
sobrenatural de producir rayos (o piedras de rayo) como
descargas rapidas simil de serpiente desde su honday
que ademas, se expresa con fuertes ruidos y luz desde
su boca (Latcham 1929). Coincidentemente una deidad
similar entre los calchaquies historicos corresponde a
Huayropuca (Guevara1911), entidad con cabeza humana
y cuerpo de serpiente, varon'y hembra a lavez, que corre
por los aires llevando el huracan, la tormenta y la lluvia

(Latcham 1929).

Como huaca creemos, la estructura de la representacion
rupestre en el acceso a Nocui parece indicar la presencia
metaférica o metonimicamente (Eco 1995 [1976]) de
esferas de significado donde entidades sobrenaturales
definen, a la vez que articulan, la cosmovisién de sus

autores.

En Nocui también es una figura antropomorfa o masca-
riforme la que detenta cualidades de serpientes, como en
los paneles 10, 11y 13 de SVN-4, donde antropomorfos
sostienen en un brazo un objeto similar a una honday
en el otro lazos serpentiformes. Preferentemente aso-
ciada alluvias y tormentas, la divinidad inca de Illapa se
contrapone a las de Viracocha e Inti, detentadoras de un
escalafén mayor al corresponder a la religion de la élite
gobernante del Cusco (Latcham 1929) y poseedoras de

una estructura de representacion diferente.

Por otra parte, nuevos aportes han sugerido y luego
corroborado la conexién entre las expresiones artisticas
tradicionales y su mundo ideacional y simbélico, su
“mundo sagrado” como parte de su cosmovisién (Eliade
1960), entendiendo esta relacién como la manera de fijar
en sus mentes la apropiacidn del entorno, en el fondo,
fijando su identidad a través de un proceso de mate-
rializacién y semantizacién (Jones 1996, 1997; Criado
1999). En este ambito, el concepto de texto estético pasa
a ser el método més eficaz para adentrarse en las esferas
del arte ylos fendmenos de cambio que pueden suceder
en éste (p.e., hiper e hipo codificacién) que amplian o
restringen el significado (Eco 1995 [1976]). Segtn la
perspectiva indigena tradicional, como enfatizamos,
gran parte de las creaciones materiales humanas que

podrian considerarse arte, ademas de la aplicacion de
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un desarrollo técnico en su ejecucién, son consideradas
instrumentos de didlogo con lo sagrado (Eliade 1960;
Llamazares y Martinez 2004). Asumimos entonces
esta cualidad, entendiendo operativamente un proceso
comunicativo de fijacién de su significado y la materia-
lizacidn de pautas de un codigo cultural. Por esto es que
el arte rupestre pasa a conformarse como uno de los mas
genuinos exponentes de esta cualidad cultural prehispana,
ya que corresponde a una conducta masificada como
evidencia del registro arqueoldgico existente. El arte
rupestre, por tanto, se interpreta como un importante
vehiculo de transmisién de cosmovisién en el entorno
social (Llamazares 2004). Con esto, el estudio actual de
los cédigos de produccion del arte rupestre en el mundo
andino ha permitido avanzar en la determinacién de
aspectos claves en la identidad de los grupos humanos
pretéritos, lograndose interpretar la asociacién de ciertos
patrones a rutas de caravaneo (Berenguer 1998; Pimentel
2006), a dmbitos domésticos (Vilches 2006) o alugares
rituales (Chacama y Mufioz 1991).

Uno de los aspectos més controvertidos en los es-
tudios de cosmovisién lo constituye la evidencia de
chamanismoy consumo de alucinégenos en contextos
rituales. Mas adn lo es la asociacién entre consumo
de sustancias psicotrdpicas y sitios con arte rupestre,
aunque en el mundo andino, el emplazamiento de
este tipo de sitios corresponde mas bien a lugares
donde se expresa informacién concebida en contextos
chamanicos, informacién por supuesto enmarcada
en la funcionalidad del area (Llamazares 2004). El
simbolismo expresado en sitios asociados a rutas de
caravaneo es bastante distinto al expresado al interior
de ambitos domésticos, y muy distinto a lo observado
en huacas. No obstante, el proceso que ha posibilitado
la confeccion de arte rupestre en todos los casos, es la
corroboracién consensuada de espacios de informa-
cién del ambito simbdlico, que se desarrolla como
la confirmacién de ciertos mitos (Eliade 1960; Furst
1994 [1976]), un recordatorio y contrastacién de una
historia traspasada de generacién en generacién, que
ayuda a mantener la cohesién del grupo en torno a
conceptos de identidad y a su vez de apropiacion del

entorno tanto fisico como ideacional.
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Las figuras con partes anatémicas de dos 0 més especies
ha sido el patrdn de expresion més representativo de
los contextos chamanicos, siendo interpretadas como
parte del proceso de transformacion del chaman en
otra u otras especies, o la expresién del vuelo extatico
del chaman en ritos con o sin consumo de sustancias
psicotrépicas (A. R. Gonzélez 1998; Llamazares 2004,).
Normalmente esta estructuracién mitica se materializa
en antropomorfos con rasgos de otras especies anima-
les como serpientes o felinos (Llagostera et al. 1988;
A. R. Gonzalez 1998), o por figuras anatrdpicas u
opuestas (A. R. Gonzélez 1974, 1998), ejecutados
tanto en arte rupestre como en otros soportes. Los
cuadros de algunos paneles de SVN-4 (paneles 10 a
15) muestran personajes antropomorfos con atributos
de otras especies de animales, o figuras con atributos
de serpientey felino (panel 36), lo cual podria tratarse
de la representacion de ritos chaménicos en relacién a
la fuerza sobrenatural que vive en esta huaca (Latcham
1929), en los cuales los personajes adquieren rasgos
felinos (cuerpo moteado) o serpentimorfos (lengua
bifida, piel reticulada o extremidades serpentiformes),
connotando el poder o prestigio del ejecutante en relacién

a esta esfera simbolica (Llamazares 2004).

Con el tiempo, los sitios con arte rupestre son rese-
mantizados por los nuevos pobladores, asimilando y
transformando antiguos mitos o insertando al bagaje
cultural otros nuevos. En los Andes Meridionales muchos
de los sitios rupestres fueron extirpados de los circuitos
de rogativas indigenas y sometidos a la anulacién moral
de acuerdo a la ideologia catdlica de los conquistadores
(Guaméan Poma 1980 [1615]), proceso que continud en
periodos histéricos mas recientes como lo atestiguan
las numerosas intervenciones catélicas en sitios como
los del cerro Tongorito (Niemeyer y Mostny 1991). Es
probable, finalmente, que los sitios con arte rupestre del
norte semiarido continuaran relacionados con fuerzas
sobrenaturales entre la poblacién local desde momentos
histéricos, ya que se estima que las creencias en relacion
alo sagrado atn no han desaparecido de la cosmovision
indigena tradicional. El c6digo rupestre de esta manera

se transforma, pero no desaparece.
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~+ CONCLUSIONES

La consideracion del significado en el registro y ana-
lisis de los motivos presentes en los paneles del sitio
SVN-4 y de un transecto trazado en Nocui posibilité
laaplicacién de una metodologia de aproximacion que
ha dado cuenta en forma eficaz del contexto observado
enotras unidades culturales de la region, permitiendo
la comparacién entre niveles intrasitio como intersitios
(Troncos0 1998, 2003). Las caracteristicas materiales de
los motivos en los paneles y su contexto de asociacion
como significantes se reflejany por tanto verifican en un
ambito definido de significado, ya que ambos campos
prefiguran una articulacién de patrones consensuaday
complementaria. Esta asociacion relativa, a la vez que
aislada en el mundo, comenzé a repetirse en un 4rea
como parte del proceso de desarrollo de la identidad
que defini6 sus ocupaciones humanas, aspecto neta-
mente determinado por el juego de poderes dentro de
los grupos debido a oposiciones etarias, genéricas o
grupos de tarea especializados en aspectos econdémicos o
simbdlicos, mediante pautas, no importando la calidad
del ejecutor, salvo en cuanto a la capacidad de incluir
detalles que aporten a fijar cualidades del mensaje. Al
considerar las expresiones rupestres de Nocui como un
texto estético (Eco 1995 [1976]; Dettwiler 1986), se
asume una manipulacién dela expresién que provoca
y es provocada por un reajuste de contenido, operacién
que genera un proceso de cambio de c6digo, “...el texto
representa un reticulo de actos comunicativos enca-
minados a provocar respuestas originales” (Dettwiler
1986: 455). Estas conductas resultarian en dos aristas
en cuanto a la estructuracién de su significado: la
configuracién de un c6digo local y su articulacién a
megaprocesos ocupacionales de amplitud regional,
cuyas raices, como hemos mencionado, se remontan
al Alfarero Temprano y se consolidan en el Tardio (ca.
2000-500 AP).
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Por otra parte, los trabajos estadisticos llevados a cabo en
SVN-4 permitieron establecer un proceso de extensién o
apropiacién de lalocacién en forma concéntrica en torno
a las figuras principales, observandose una evolucion
notoria de gramatica y técnica. Lo anterior nos lleva a
considerar la concurrencia al lugar de variadas oleadas de
confeccidn, de ejecutores especialistas y no especialistas
como lo pueden ser exploradores, negociadores y chasquis,

que terminaron por fijar la apropiacién del lugar.

De acuerdo a lo anterior, es posible considerar al lugar
como un punto sagrado de momentos preincaicos e
incaicos, centrado en una fuerza mitica que reside en el
derrubio cercano ala aguada, que nucleé una rogativa de
grupos variados en el tiempo, probablemente debido al
prestigio que como huaca adquiri6. En efecto, la variedad
de disefios en el sitio y su estructuracidn nos hace suponer
la concurrencia de grupos de zonas como el Aconcagua
Superiory Chincolco, dadas las similitudes en algunos
de los motivos observados (Niemeyer 1964; Niemeyer
yMostny 1991). El sitio, si bien de emplazamiento més
bien privado, se asocia cercanamente (100 m) ala huella
que une Nocui con el Choapa, Chincolco y Aconcaguaa
través de la cual se vincularia también con otras zonas
mas lejanas, como Limari y la vertiente andina oriental.
Alallegada de los incas al 4rea de Nocui, y la consecuente
apropiacion de la huaca que significé SVN-4, ésta pre-
sentaba unavariada conjugacién técnicay estética en sus
representaciones, fruto de la mencionada concurrencia
regional del Intermedio Tardio y variadas manos en su

confeccién.
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