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Resumen

Se analiza una muestra representativa de cuencos ceramicos de
coleccién asignados a la entidad cultural Aguada del Noroeste
Argentino. Se trata de piezas funerarias provenientes de
excavaciones en el cementerio Aguada Orilla Norte del valle de
Hualfin, durante la década de 1920. Nuestro objetivo consistié en
la busqueda de evidencias de estandarizacién en la manufactura de
este tipo de vasijas y en el anélisis de su significado en relacion a la

especializacion cerdmica en un contexto de desigualdad.
Palabras claves: ceramica funeraria — Aguada — estandarizacion.

Abstract

In this paper we analyze a representative sample of the funerary
vessels belonging to the Aguada culture (Northwest Argentina),
recovered in excavations performed in the Aguada Orilla Norte
cemetery, in Hualfin Valley, during the 1920s. It aims to provide
evidence on the standardization of this kind of pottery, and its

relationship with productive specialization in an unequal society.
Key words: funerary vessels — Aguada — standardization.
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~+ INTRODUCCION

Enel cementerio de La Aguada Orilla Norte, localizado
en el valle de Hualfin (Catamarca, Argentina) se ex-
cavaron 200 tumbas que contenian un total de 1292
piezas ceramicas. Estas piezasy la documentacién que
da cuenta de sus contextos de hallazgo pertenecen ala
Coleccién Muiiiz Barreto y se hallan en el Museo de
La Plata. Los ajuares, recuperados durante la década
de 1920, fueron adscritos al periodo de Integracion

Regional del Noroeste Argentino (600-1000 DC).

Las vasijas fueron clasificadas tipoldgicamente
(Gonzalez y Cowgill 1975; Gonzalez 1977) como
Aguada gris grabada, pintada y lisa. Para este estudio
se seleccioné la morfologia mas comun a escala cuan-

titativa, constituida por los cuencos.

Las observaciones preliminares realizadas implican
una semejanza aparente entre este tipo de piezas, que
ha llevado a suponer que los cuencos de La Aguada
Orilla Norte exhiben un rango de variacién acotado en
cuanto a sus caracteristicas morfométricas y secuencia
de fabricacion que se debe a una estandarizacién en
la manufactura. El presente trabajo se centré en la
basqueda de evidencias de estandarizacién en una

muestra representativa de dicho conjunto.

' Facultad de Ciencias Naturales y Museo, Universidad Nacional de La Plata. Calle 64, n° 3, La Plata, ARGENTINA. Email: bbalesta@ciudad.
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~+ (ORGANIZACION DE LA PRODUCCION CERAMICA

La estandarizacién es una evidencia indirecta de la
organizacion de la produccién cerdmica, proporcionada
por los objetos mismos (Costin 1991). Se caracteriza
por una reduccidn de variedad en la conductay en el
producto; dentro de esto se puede hablar de estanda-
rizacion en la utilizacién de materias primas, en los
métodos de manufactura (produccién masiva, rutiniza-
cién), en formas, tamafios y colores, entre otros (Rice
1981). Por lo tanto, las evidencias de estandarizacion se
pueden buscar en una serie de atributos tecnolégicos
que se veran reflejados en la homogeneidad de los
materiales, la forma y/o la decoracién de las vasijas

(Costiny Hagstrum 1995).

En el estudio de la estandarizacion Costiny Hagstrum
(1995) distinguen dos tipos de atributos: intencionales
y mecénicos. Los intencionales incluyen propiedades
tecnoldgicas, morfoldgicas y estilisticas que tienden
fundamentalmente a llenar necesidades funcionales
y/o sociales. En cambio, los atributos mecanicos
son aquellos que introduce el ceramista en forma no
intencional. La variabilidad asociada con este tipo de
atributos habitualmente se relaciona con el nivel y
tipo de tecnologia de produccién empleada, el entre-
namiento, la destreza, la experiencia, la supervisién o
calidad del control, los habitos motores y la conducta
idiosincratica. Estas variables incluyen la seleccion y
preparacion de recursos; las variaciones en textura y color
causadas por diferencias en la preparacién de arcillas y
pigmentos y fluctuaciones en el horneado; variabilidad
en aspectos métricos de los disefios, tales como grosor
de las lineas; variaciones menores de tamafio dentro de
las clases, y variaciones morfoldgicas y proporcionales

dentro de clases y formas especificas.

Habitualmente la identificaciéon de produccién
estandarizada se usa para establecer la presencia
de especializacidn, ya que grandes cantidades de
productos altamente estandarizados se interpretan
como los productos de una o de un namero limitado
de unidades de produccién. Se asume que los sistemas
especializados, al tener menos cantidad de productores,

exhibiran menorvariabilidad (Rice 1981,1987; Benco
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1988; Longacre et al. 1988; Costin y Hagstrum 1995;
Sinopoli 1999).

Se suele considerar que los especialistas producen
acabados estandarizados a causa de que rutinizan sus
tareas y, por otra parte, una menor cantidad de ceramistas
introducen menos conductas idiosincraticas dentro de
un conjunto ceramico (Costin y Hagstrum 1995). Es
por ello que algunos autores (Costin 1991; Longacre
1999) plantean que la repeticién y la experiencia de
un artesano especializado deberfan conducir a una
regularidad y consistencia en la técnica de manufactura
que se reflejard en una mayor homogeneidad en el
producto final. Por otra parte, se espera que la destreza
se correlacione positivamente con la intensidad de
producci(’)n, yaque los artesanos que pasan mas tiempo

en su taller cumplen sus tareas con mayor eficiencia.

Desde estos puntos de vistay enfatizando la estrecha
relacién entre especializacién y estandarizacién en la
produccién cerdmica, serfa posible inferir aspectos del
contexto de organizacion de la produccién en forma
directa a partir del examen de colecciones arqueoldgi-
cas y sin necesidad de recurrir al estudio de los sitios
especificos de produccién. Sin embargo, ha habido
discusiones al respecto y se ha argumentado que la
estandarizacién en una produccién especializada se
debe mas ala tasa entre productores y productos que
a la destreza y practica de los especialistas (Stark
1995). Por otra parte, si bien se ha establecido la
importancia de la demanda como un factor que
afecta la produccidn estandarizada, sus efectos son
altamente variables (Arnold y Nieves 1992). Por ello
se sugiere que para el estudio de la estandarizacion
se deben considerar varios aspectos, como la eleccién
delas variables a seleccionar, las caracteristicas de los
conjuntos a comparar, la tecnologia y los métodos de

analisis (Stark 1995).

Varios trabajos han enfatizado la importancia de la
terminologia en la definicién de la produccién estanda-
rizada (Rice 1991; Arnold y Nieves 1992). Rice sugiere
tomar a la estandarizacién como una medida relativa;
no pareciéndole adecuado caracterizar a un conjunto

especifico como “estandarizado” y recomienda que dicho
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término se reserve para un uso de alcance procesual o
diacrénico, mientras que para un conjunto ceramico
atribuido a un momento particular deberia hablarse de
“uniformidad”. Dicha autora se refiere a la estandari-
zacién como una reduccion de variedad en la conducta
y en el producto, distinguiendo estandarizacion en
la utilizacidén de materias primas, en los métodos de
manufactura, en las formas, tamafios y colores, entre
otros. Sostiene que las evidencias de estandarizacion
se pueden buscar en el tamafio, la apariencia, la deco-

racién y la manufactura de las piezas.
y p

Ante la ausencia de evidencia directa de produccién,
como hornos, desechos, herramientas y materias
primas, la deteccién de estandarizacién y destreza
en la produccién cerdmica resultan de gran utilidad
para identificar caracteristicas especificas de modos

de organizacién en la manufactura cerdmica.

En vista de que se pueden esperar diferentes rangos
de diversidad en distintos contextos (élite-comunes;
doméstico-publico; centro-periferia; utilitario-ritual)
yendistintos periodos, para los estudios de estandari-
zacion es necesario tomar en cuenta niveles de analisis
que consideren los rangos de diversidad atribuibles
a esos diferentes contextos y en distintos perfodos
(Rice 1981; Costin 1991).

Por otra parte, la eleccion 16gica consiste en enfocar
estos estudios en los aspectos de la variabilidad que
reflejen patrones inconscientes, destrezas motoras,
sutiles diferencias en tecnologia y leves diferencias
en materias primas. Es por este motivo que a menudo
se seleccionan variables métricas. Luego se pueden
contrastar con las variaciones en composicion, tec-
nologia y estilo. Las conclusiones se ven reforzadas
si en el analisis de dos 0 méas conjuntos de variables

se alcanzan resultados complementarios.

~ ESTUDIOS METRICOS
El estudio de la variacién permite comprender el grado

de tolerancia para la desviacién de tamafios, formasy

modos de manufactura, entre otros, establecidos dentro
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de un grupo. La existencia de una mayor tolerancia
implicara mayor variabilidad, mientras que a menor
tolerancia disminuira la variacién y se tenderé a la
estandarizacion. Algunos autores han considerado
la posibilidad de medir la estandarizacidn y estable-
cer grados de la misma dentro de una produccion
especifica, identificando distintos aspectos sociales
a través de la produccion homogeneizada de cierto

tipo de objetos:

“Standardization, then, is a relative measure of the degree to
which artifacts are made to be the same. Standardization is
in turn related to the life cycle of the artefact type or class in
question, reflecting such things as production costs, consumer
preferences, replication and learning behaviours, number of
producers, concern with quality, producer skill, and access to

resources” (Eerkens y Bettinger 2001: 493-494.).

Las variaciones en los atributos métricos son de suma
utilidad, ya que nos permiten observar la organizacién
de la produccién por constituirse en marcadores de
diferentes estrategias de ésta. Uno de los indices mas
utilizados para establecer la estandarizacién consiste
en la busqueda de homogeneidad en las medidas de
un conjunto de piezas (Blackman et al. 1993; Eerkens
y Bettinger 2001; Roux 2003).

Diversos estudios etnograficos y etnoarqueoldgicos se
han concentrado en este tipo de indagacién. Longacre
(1999), en una investigacién llevada a cabo en Filipinas,
tomo la variaciéon métrica de un grupo de vasijas
para averiguar si la estandarizacién es el resultado
de la rutinizacién o de conductas repetidas, o si por
el contrario depende de la habilidad del ceramista.
Para ello eligi6 sélo una morfologia, la jarra de agua y
cuatro ceramistas de distintas edades y con distintas
categorias en cuanto a su destreza. El analisis esta-
distico de los datos métricos revelé que el grado de
estandarizacién de las jarras fue la resultante de los
esfuerzos deliberados de los ceramistas para fabricar
las vasijas que los consumidores esperan en términos

de tamano y forma.

Por otra parte, Roux (2003) compard estudios etnoar-

queolégicos en Indiay en Espafia para aislar parametros
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involucrados en la estandarizacién y para cuantificar
las relaciones entre intensidad de producciény grado
de estandarizacién. Los resultados sugieren que los
distintos grados de estandarizacion son la resultante
de diferentes tasas de produccidn. Con altas tasas se
observa menor variabilidad. Sin embargo, dichos resul-
tados también indicaron que la produccién en pequefia
escala desarrolla habitos motores que permiten a los
ceramistas producir series estandarizadas de vasijas

comparables a las de alta produccion.

En el tratamiento de los aspectos morfométricos se
han usado procedimientos alternativos que consi-
deran distintas medidas, técnicas y distribuciones
poblacionales (Allen 1992; Arnold y Nieves 1992;
Kvamme et al. 1996). No obstante, las medidas mas
utilizadas son: altura, didmetro méaximo y grosor de
las paredes (Longacre 1999; Roux 2003). Esto se
relaciona con el hecho de que si se tiene en cuenta
que la tasa de produccion afecta los habitos motores,
estas medidas son las que mas varfan de acuerdo a
éstos, mientras que los labios y las caracteristicas
estilisticas son los que permiten a los ceramistas

expresarse a gusto.

Para establecer comparaciones se considera que el co-
eficiente de variacién (CV) es estable y se puede medir
en forma confiable y por lo tanto se utiliza como la
medida més adecuada para estudios estadisticos sobre

colecciones (Eerkens y Bettinger 2001; Roux 2003).

Con relacién al estudio que aqui se propone existe el
antecedente de un anélisis realizado por Laguens y
Juez (2001) sobre 21 cuencos de la Coleccién Rosso
(Museo Ambato de La Falda, Cérdoba) procedentes de
excavaciones, adscritos a la entidad cultural Aguada.
Las variables involucradas fueron: altura total de la
pieza, altura del punto angular a la base, altura del
punto angular al labio, didmetro maximo, diametro
delaboca, diametro de la base y espesor de las paredes
en el borde. Posteriormente, combinaron las medidas
obtenidas de a pares y entre todas. Los resultados ob-
tenidos indicaron muy baja variabilidad con respecto
adichas medidas y una estrecha relacién entre ciertas

partes del cuerpo. A partir de ello dedujeron una serie
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de regularidades que fueron adjudicadas a practicas

estandarizadas.

~> BREVE CARACTERIZACION DE LA CULTURA
DE LA AGuaDA

La cultura de La Aguada fue reconocida a fines del
siglo XIX a partir de objetos ceramicos en los que se
destacaba la imagen del felino. Estos objetos fueron por
primera vez publicados por Samuel Lafone Quevedo, a
quien se debe la denominacién de cerdmica draconiana

(1892,1908).

DPosteriormente, durante la década de 1920 las expe-
diciones financiadas por Benjamin Muiiz Barreto
exhumaron los materiales de contextos funerarios
adscritos a dicha entidad cultural que constituyen el

objeto de este articulo.

A. R. Gonzalez ubicé la cultura de La Aguada en el
periodo Medio entre 500 a 900 DC (Gonzalez 1961-
64,1998; Gonzalez y Cowgill 1975), destacando a la
ceramica por su excelente manufactura y el complejo
simbolismo de sus representaciones, asi como la me-
talurgia del bronce a través de la elaboracion de objetos

fabricados con la técnica de la cera perdida.

La base econémica de la sociedad Aguada fue de tipo
agricola-pastoril, con elaborados sistemas de irrigacion
complementada con practicas de caza y recoleccion. Su
integracién a una compleja trama de interrelaciones
entre diferentes sociedades de los Andes Meridionales
establecidas a partir del trafico caravanero ha sido

comentada en diversos trabajos (Nafiez y Dillehay
1995 [1979])

Laguens (2007) excavo sitios de habitacién correspon-
dientes a esta entidad en el valle de Ambato y planteé
que parael siglo VDC se diversifican los roles sociales,
se incrementa la cantidad de habitantes, a la vez que
se intensifica el uso y explotacion del ambiente con la
creacién y mantenimiento de desigualdades econémicas
y politicas. Los contextos materiales de la desigualdad

social corresponden, en términos de espacio fisico a:
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“[...] las diferencias absolutas observadas entre las distintas
clases de sitios en cuanto a su tamaiio y la relacién inversa con
respecto a su cantidad dentro de cada clase, donde el acceso
diferencial a la tierra para hdbitat surge como un contundente

diferenciador entre las personas” (2007: 44).

Los aspectos ideolégico-religiosos se plasmaron
en la arquitectura, con la construccién de centros
ceremoniales donde se han identificado plataformas,
espacios publicos y estructuras monticulares (Gordillo
1994, 2006; Gonzalez 1998; Callegari 2006; Caro
2006) y en su compleja iconografia que hunde sus
raices en antiguas tradiciones andinas. El llamado
“complejo felinico”, el culto alos antepasados y el uso
de alucindgenos vinculan a Aguada con otras socie-
dades tanto formativas como del Horizonte Medio
de los Andes Centrales (Gonzalez 1972, 1998; Pérez
Gollan 2000).

Respecto de la ceramica, Laguens y Bonnin registran,
en referencia a periodos anteriores, una reduccién en
la variabilidad alfarera, la cual, dentro de un contexto
social no igualitario, asocian a “sistemas de produc-
cién acotados, posiblemente controlados, usualmente
insertos en una organizacién de la produccién en torno

a la especializacion artesanal” (2005: 27).

~» UNIVERSO DE ESTUDIO

El valle de La Aguada se encuentra en el extremo
suroeste del valle de Hualfin, a una altura de 1650
m. Fue descrito por Wolters como “[...] un vallecito
de mas o0 menos 1 km de largo y la misma distancia
de ancho [...]". (1928-29 Ms: 36). Esta localidad fue
utilizada como sitio tipo para caracterizar a la cultura

homoénima (Figura 1).

Los cementerios de esta localidad fueron excavados
durante la 10? y 11 expediciones conducidas por
Federico Wolters, que abarcaron desde principios de
1928 hasta junio de 1929. Ademas de los materiales
recuperados durante las excavaciones se cuenta con
valiosa informacién obtenida de las libretas de campo

que reflejan un registro minucioso, ya que incluyen
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planos y dibujos de corte y planta de cada una de
las tumbas y descripciones del contexto de hallazgo

(Figura 2).

El cementerio de La Aguada Orilla Norte esta consti-
tuido por 200 tumbas, de las cuales 126 corresponden
a adultos, 65 a subadultos y nueve son mixtas. La
mayoria de los individuos se encuentran inhumados
en forma directa, a excepcidn de 14 entierros en los
cuales los cuerpos se hallan depositados en urnas.
Hay entierros individuales, que constituyen la mo-
dalidad més comun, y otros multiples, que incluyen
un méaximo de seis individuos por unidad de entierro.
En su mayoria, las tumbas presentan estructuras de
piedra que delimitan al enterratorio, presentandose
como pequefias paredes que pueden limitar total o
parcialmente a los cuerpos enterrados. Por lo general,
los individuos estan acompafiados de ceramica, con
un minimo de una pieza y un maximo de 28. Sélo

siete tumbas no presentan ceramica.

Los ajuares comprenden 1479 objetos de diferentes
materias primas: cerAmica, piedra, hueso, metal,
malaquita y pigmentos. La cerimica es el item més

numeroso (1292 piezas).

La ceramica que aqui se analiza ha sido clasificada desde
el punto de vista tipolégico (Gonzalez y Cowgill 1975;
Gonzilez 1977) como Aguada gris grabada (Figuras 3,
4y 5), Aguada pintada (Figura 6) y Aguada gris lisa.
Posteriormente, Gonzalez (1998: 77) unificé “una
treintena de tipos” en lo que definié como cerdmica
Hualfin caracterizada por piezas de “color plomizo o
gris cocidos en atmosfera reductora, lisos o decorados
con lineas finas grabadas”. Las variedades de esta
ceramica fueron establecidas tomando en cuenta los
motivos de laiconografiay algunas de sus caracteristicas
técnicas, consignando que se encuentran vasijas lisas,
con motivos geométricos o figurativos. También: “A
veces la decoracién se hizo con una especie de peine
‘arrastrado’ de cuatro o cinco puntas. El interior de
los disefios grabados se rellena predominantemente
con lineas finas transversales” (Gonzalez 1998: 77).
El autor ademas describe los tipos pintados tanto el

bicolor, negro sobre amarillento o amarillo, como
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Figura 1. Ubicacién de la localidad de La Aguada.
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Figura 2. Ejemplo de corte y planta de una tumba del
cementerio La Aguada Orilla Norte.

el tipo tricolor, negro y rojo sobre ante amarillento,
especificando que a menudo el rojo adquiere tonos

parpura o borravino.

Para Gonzalez (1998:218) el estilo Hualfin se originé

sobre bases de la alfareria Ciénaga, verificindose un

cambio en el estilo que indicarfa la “progresién de un

arte profano a otro de cardcter sacro”. Figura 4. Puco Aguada gris grabado con figura felinica.
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Figura 5. Pucos Aguada gris grabado con figura felinica.

Figura 6. Puco Aguada pintado.

Dentro de las piezas cerdmicas de la Coleccién Muiiiz
Barreto que corresponden a Aguada, se seleccion para
el estudio la forma més representada, constituida por
los cuencos, también denominados “pucos”. El término
puco es un regionalismo que designa a lo que Balfet
y colaboradoras (1992:25) denominan “cuenco”. De
acuerdo a estas autoras el cuenco corresponde a “una
vasija abierta con paredes levemente divergentes y cuyo
didmetro de boca (inferior 0 igual a18 cm) tiene entre
una vezy mediay dos veces y media la dimension de
la altura.” A posteriori extienden y ajustan esta catego-
ria a didmetros mayores de 18 cm. Ademas, definen
dos categorias de acuerdo al didmetro de la boca,
manteniendo las relaciones establecidas. Las mismas
quedan determinadas como cuenco pequefio con una
boca de un didmetro igual o inferior a 11 cmy cuenco
grande cuya boca varfa entre 19 y 40 cm. Nosotras
hemos establecido una categoria intermedia a la que
se ha denominado “cuenco mediano” con una boca

comprendida entre 11.1 y 18.9 cm.
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~+ ASPECTOS METODOLOGICOS

El nimero total de cuencos en La Aguada Orilla Norte
asciende a 813 y constituye el 63% del total de piezas
cerdmicas de esta porcién de la coleccion. Sobre la base
de estas 813 vasijas se tomé una muestra representa-
tiva con un nivel de error maximo aceptado de 5% y
un nivel de confianza de 999%. La muestra asciende a
366 vasijas, y se conformé tomando los nameros de
inventario con los que se catalogé cada pieza y que
fueron asignados a su ingreso al Museo de La Plata a
fin de utilizarlos para fijar un intervalo que garantizara

una seleccion aleatoria.

Se seleccionaron las variables: modelado de la pieza,
morfometria, tipo de coccién y técnica decorativa.
Dichas variables se corresponden con los atributos
mecanicos definidos por Costiny Hagstrum (1995) y
por la estandarizacién definida por Rice (1981) cuyas
evidencias se pueden buscar en el tamafio, la apariencia,
la decoraciony la manufactura de las piezas. Cabe se-
fialar que sobre el universo seleccionado no se pueden
realizar estudios de composicién de las pastas, ya que
se trata de materiales de coleccidn, que no pueden ser

sometidos a técnicas destructivas.

Respecto a la morfometria se decidi6 tener en cuenta:
altura total de la pieza, diametro de la boca y didmetro
de la base. Dichas medidas son las més sugeridas
para este tipo de estudios y se considera que altura,
diametro maximo y abertura son buenos indicadores

para la busqueda de homogeneidades, ya que son las
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variables que méas se modifican de acuerdo con los
héabitos motores (Longacre 1999; Roux 2003).

El estudio del modelado incluy6 la identificacion y
caracterizacion de la secuencia de levantado de los
pucos, para lo cual se realizaron estudios experimentales

que incluyeron la replicacion de piezas.

El tipo de coccién se infiri6 a partir del color de las
superficies interna y externa y a través de la busque-
da de la presencia de ntcleos de coccidn en piezas

incompletas.

Para el analisis de las técnicas decorativas se buscéd
identificar las herramientas utilizadas y su modo de
manipulacion, a través de los resultados que incluye-
ron el tipo y grosor de las incisiones en las piezas con
decoracion grabada; color, nitidez, grosor, ancho de las
pinceladas y conservacion de la pintura en las vasijas
con decoracién pintada. Para las piezas grabadas se
utilizé la contrastacién con estudios experimentales
y para las pintadas se usaron los criterios de Stewart

yAdams (1999).

~+ VARIABLES SELECCIONADAS
Modelado de las piezas

Afin de determinar las técnicas puestas en marcha para
la manufactura de los pucos se realizé un relevamiento
dirigido a identificar las distintas etapas de este proceso,

el cual fue contrastado en forma experimental.

La observacion se dirigié a la identificacion de “huellas”
que no han podido ser ocultadas por el alfarero en los
momentos finales de la fabricacion. Los defectos en
la manufactura son una importante herramienta para
el arquedlogo en el proceso de reconstruccién de la
cadena operativa. Dichos defectos se evidencian a
partir del reconocimiento de alteraciones en distintos
sectores de las superﬁcies tanto interna como externa
de las piezas.” La cadena operativa detectada en la

* Las vasijas que componen la porcién Aguada de la coleccién vy,

especialmente los pucos, constituyen una prueba del nivel de
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produccién de los cuencos estudiados involucra las

siguientes etapas:

1) Confeccién de la base. La base fue construida a
partir de una plancha cortada en circulo o de una
bola aplastada. Esto se infiere a partir del registro
de diferencias de espesor en forma horizontal y de la
presencia de rajaduras horizontales en el limite entre la
base y el comienzo de la pared de la pieza (Figura 7).La
construccién deficiente de la base por unién de rollos
concéntricos genera rajaduras con disefio espiralado. La
ausencia en el registro de este tipo de defecto, sumada
a la presencia de los otros tipos de rajaduras avala la
interpretacion acerca de que la construccién se realizé

a partir de un solo trozo de material.

2) Confeccién del cuerpo. Se identificaron huellas
que revelan la confeccion de las paredes del cuerpo a
partir de rollos superpuestos. Las huellas consisten
en irregularidades en el espesor de la pared a modo
de surcos horizontales que diferencian bandas de
aproximadamente 2 cm de ancho y/o rajaduras en las
zonas de unién de los rollos siguiendo su direccion
horizontal. En la Figura 8 se puede notar el aplana-
miento y la costura de dos rollos de arcilla realizada con
herramienta. En los cuencos que presentan punto de
inflexidn en su perfil se observa, en ciertos casos, una
diferencia de espesor entre el sector inferior y el sector
superior de la pared. En este punto, ocasionalmente,
pueden exhibir rajaduras horizontales. En la cara in-
terna de los cuencos se registraron ondulaciones de
trayectoria vertical. A nivel experimental esta situacién
se reprodujo presionando el rollo en sentido vertical
a medida que se iba colocando. Esta accién mejora
la adherencia entre los rollos y permite adelgazar y

controlar el espesor de las paredes.

excelencia que alcanzé su produccién alfarera. Es por ello que sélo
en 23 piezas analizadas se detectaron alternativamente algunas de-
ficiencias que permitieron reconstruir la secuencia de manufactura.
Se ha considerado que dicho nimero, si bien es relevante para el
registro de la secuencia, no es significativo para la aplicacion de
técnicas estadisticas, por lo cual no se presentan cuadros para la

variable “modelado”.
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Figura 7. Registro de rajadura total entre pared y base y
evidencia de pulido en lineas

Figura 8. Evidencia de costura de rollos con herramienta.

3) Confeccién del borde. A nivel morfolégico la
muestra presenta bordes de tipo directo con distintos
tipos de secciones: redondeadas 619%; cuadradas 349%
yen bisel 5%. El borde exhibe un recorrido regulary la
pieza presenta la misma altura (base-borde) en toda
su extension, de lo que se infiere que el alfarero tuvo
especial cuidado en el levantado del cuerpo u opté por
recortarlo. En algunos casos se observé la existencia
de rebarba. Las tareas de experimentacién indicaron
que la rebarba se puede producir durante el proceso

de adelgazamiento de las paredes, por eliminacién de
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material y/o durante el pulido, cuando el material se

acomoda hacia el borde.

4) Alisado de superficie y adelgazamiento de las pare-
des.Enlos pucos relevados este procedimiento implicé
una accion fundamental a los fines de obtener paredes
delgadas y de grosor uniforme. El adelgazamiento se
realizé eliminando material en toda la extensién de
las paredes con una herramienta plana hasta lograr el
espesor deseado. Esta accion fue reconocida a partir
de dos evidencias: a) presencia de lineas como conse-
cuencia del arrastre del material en ambas superficies o
s6lo en alguna de ellas, y b) existencia de una rebarba
mayoritariamente en el sector externo del borde y en
menor proporcién en el sector interno. En algunos
casos, esta practica se pudo observar por debajo del

pulido a través de una diferencia en la coloracion.

En general, el grosor de las paredes se redujo desde
la cara externa del puco. Esta accidon quedo registrada
en las diferencias de acabado de ambas superficies.
Mientras que la superficie externa es lisa y uniforme,
la interna conserva ciertas irregularidades producto
de su confeccidon como, por ejemplo, irregularidades
horizontales en la zona de unién de los rollos y verticales
como resultado de la presion sobre éstos. Otra clase de
evidencia corresponde a lo que denominamos estrias.
Las estrias son finas lineas paralelas principalmente de
disposicién horizontal que quedan como impronta en
el proceso de alisado. Experimentalmente, esta huella
puede ser reproducida humedeciendo la superficie
con un trapo o con un marlo de maiz. Las estrias son
de aparicién ocasional, ya que generalmente quedan

ocultas por las maniobras de pulido.

Otro tipo de huella es la producida por el arrastre de
particulas; estas trazas también son de morfologia
lineal y con sentido horizontal. Las impurezas de la
pasta al ser arrastradas con una herramienta dejan una
marca que sefiala la trayectoria del movimiento sobre

la arcilla himeda.

5) Acabado de superficie final. Los cuencos Aguada
presentan como acabado de superficie final la técnica

de pulido en lineas (ver Figura 7), en el sector interno
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de la pieza. El pulido puede variar en su direccién.
Los cuencos de perfil compuesto presentan en la cara
interna una trayectoria del pulido diferente segtn el
sector, encontrandose mayoritariamente la siguiente
disposicion: vertical en la zona inferior y horizontal
en la zona superior. De este modo, las lineas verti-
cales van desde la base hasta el punto de inflexion.
En el caso de las vasijas de perfil simple, las lineas
verticales de pulido se presentan en la cara interna,
desde la base hasta unos centimetros por debajo del
borde, completandose con lineas horizontales hacia
la zona superior. En la pared externa las direcciones
de pulido son mayoritariamente horizontales. En las
piezas decoradas el pulido se realizé en una etapa

posterior a la decoracién.
Morfometria

Se caracterizaron: el tipo de perfil (299 corresponde
al perfil simple y 71% al perfil compuesto), la base (el
799% son concavas y el 219 son planas) y el borde (en
todos los casos es directo, 61% con secciones redon-
deadas, 349% cuadradasy 5% en bisel). Como ya se ha
sefialado, las medidas relevadas fueron: diametro de
la boca, didmetro de la base y altura. Los resultados

obtenidos del analisis métrico indicaron que:

— El rango de variacién de las medidas de la boca se
extiende de 8.3 cm a35.9 cm; no obstante, 316 piezas
(869%) se encuentran entre 16 y 23.9 cm (Figura 9).
El CVesde 189%.

— El rango de variacion para el didmetro de la base
comprende entre 3.7 cm y 11.5 cm, encontrandose
352 vasijas (969%) entre 5y 8.9 cm (Figura 10). El
CVes de 14%.

— Elrango devariacion para la altura es entre 4.4 cm
y 14.5 cm, hallandose 264 especimenes (729%) entre
8 y11.9 cm (Figura 11). El CV es de 189%.

Asimismo, se establecieron relaciones entre las di-
mensiones de boca, altura y base (Tabla 1). Los bajos
niveles observados en las medidas de dispersién (desvio
estandar —DE—y coeficiente de variacién) evidencian
una importante uniformidad en el caso de las relaciones

para las dimensiones seleccionadas.

Posteriormente se analizaron estos mismos datos
seccionando la muestra por intervalos. Los mismos se
determinaron a partir de la dimension de la boca, en
funcidn del criterio establecido por Balfet y colaborado-

ras (1992), obteniéndose los siguientes intervalos:

1) Para el tamafio de la boca comprendido hasta 11

cm, un 2% de la muestra.

2) Para una boca comprendida entre 11.1 y 18.9 cm,

un 30% de la muestra.

3) Dara el tamafio de la boca entre 19 y 36 cm, un

689% de la muestra.

De lo expuesto se desprende que la mayoria de los
cuencos cae en la categoria “cuenco grande” y casi la
totalidad en los rangos mediano a grande. El analisis
separado por tamafios se realizo teniendo en cuenta
que existe la posibilidad de que haya mas errores enla
estimacion del tamafio de un objeto, que se incremen-
ten en forma lineal con la magnitud del tamafio del
producto que se intenta obtener (Roux 2003). Otra
explicacidn puede ser que ciertos tamafios de vasijas se

produzcan en menor cantidad y, por ende, los habitos

Relacién Media Desvio estandar Coeficiente de Variacién
Boca/Base 3.1 0.52 16%
Boca/Altura 2.08 0.30 149%
Altura/Base 151 0.27 17.8%

Tabla 1. Relaciones entre las dimensiones de boca, altura y base.
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Figura 9. Gréfico que muestra el rango de variacién de las medidas de la boca.
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Figura 10. Gréfico que muestra el rango de variacion para el didmetro de la base.
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Figura 11. Gréfico que muestra el rango de variacion para la altura.

motores se practican menos en dichos casos, por lo
tanto, se recomienda realizar comparaciones métricas
tomando en cuenta clases por tamafio. No obstante,
los resultados obtenidos no reflejaron importantes

diferencias en tal sentido (Tablas 2 y 3).

En el caso del primer grupo, segtin el criterio de Balfet
y colaboradoras, la DE y el CV para el didmetro de
la boca disminuyen debido al escaso porcentaje de
piezas contenido en el grupo. Para el tercer grupo, en
el didmetro de la boca también se produce una dismi-

nucidn, pero la misma se explica en funcidn de que el
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669% de las vasijas de ese grupo se encuentran entre
20y 23.9 cm, experimentando leves diferencias de
diametro para un total de 165 piezas. Para el resto de
los casos y especialmente para las relaciones entre las
medidas seleccionadas, los coeficientes de variaciony
los desvios estandar se mantienen dentro de los niveles

registrados para el total de la muestra.

Cabe sefialar que la separacion se realizé siguiendo
los criterios de Balfet y colaboradoras ya que no con-
tamos con categorias émicas para efectuar otro tipo

de distincion. Por otra parte, segin se puede apreciar
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Desvio estandar

Total D(B)
10 50 30
B 3.6 0.73 2.24 1.97
b 0.97 0.62 0.86 0.90
H 1.7 1.21 1.54 138
B/b 0.51 0.24 0.42 0.41
B/h 0.3 0.28 0.29 0.28
H/b 0.26 0.21 0.25 0.25

Tabla 2. Desviacion estandar para boca, base y altura
y sus relaciones.

Coeficiente de variaciéon

Total CV(B)
10 20 30
189% 7.4% 14.19% 9.1%
b 15% 13.7% 14.5% 13%
H 189% 21.3% 18.8% 13.5%

B/b 16% 13.5% 15% 12.3%

B/h 149% 12.79% 14.7% 13%

H/b 179% 16.6% 17.9% 16%

Tabla 3. Coeficiente de variacién para boca, base y altura
y sus relaciones.

en las figuras 9 a 11, la distribucién de tamafios para
cada dimensidn presenta curvas unimodales, lo cual
indicaria que no se presentan interrupciones arbitrarias
que reflejen concepciones émicas sobre categorias

de tamafio.

Podemos concluir entonces, debido a la obtencién de
estas regularidades en las relaciones consideradas,
que existe un patrén métrico preestablecido entre
las distintas partes de las piezas, lo que nos permite
hablar de un elevado nivel de destreza en la produccién

de cuencos.

A través del analisis de las relaciones entre las medi-
das de la boca, base y altura se detectaron constantes
a partir de las cuales se verifica que el didmetro de la
boca es igual a dos veces la medida de la altura y tres
veces la medida de la base, y la altura representa una
vez y media el didmetro de la base. La verificacién
de estas relaciones es independiente del tamafio de

las piezas.
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Lo expuesto indica que es posible establecer la exis-
tencia de un patrén métrico o canon en la manufactura
de este tipo de piezas, que nos permite postular que
los alfareros posefan una idea previa a la fabricacion
de los cuencos, que incluia tanto su morfologia como

proporciones fijas.

A partir de las medias halladas para cada indicador se
puede establecer un cuenco promedio para La Aguada,
cuyas medidas aproximadas serfan: 19.5 cm de boca,
9.5 cm de altura y 6.3 de base. Un ejemplar de la
muestra presenta exactamente las medidas promedio

registradas (ver Figura 3).

Las evidencias que aqui se exhiben resultan coherentes
con aquéllas presentadas por Laguens y Juez (2001),
quienes tomaron como base la misma morfologia,
asi como dimensiones y relaciones similares y cuyos
resultados les permitieron avanzar sobre la hipétesis
de la estandarizacién en su produccion. Sin embargo,
el valor del presente trabajo consiste en la importante
cantidad de piezas analizadasy el conocimiento acerca

de su procedencia y contextualizacién.

Respecto al espesor de la pared se puede observar un
rango de variacién entre 2.5 y 6 mm, con una media
de 3.9 mm y un desvio estandar de 0.17. De un total
de 366 vasijas, 359 se ubican dentro de la media més
los desvios positivo y negativo, mientras que sélo
siete vasijas se ubican fuera de este sector, lo cual
evidencia una gran homogeneidad en el indicador

analizado.

Para lograr uniformidad y delgadez en las paredes, se
requieren en el ceramista condiciones de motricidad
fina, que le permitan unificar el grosor a lo largo del
contorno de la pieza sin que se produzcan rajaduras.
Esto a su vez permite levantar una pieza simétrica
y minimizar el riesgo de dafio durante las etapas de
secado y horneado. El registro de esta motricidad se
observa en el producto final a través de la baja cantidad
de piezas dafiadas (estallidos, rajaduras) y/o deforma-
das (Figura 12). Cabe sefialar que en la muestra sélo
se identificaron seis cuencos con distintos grados de

deformacién.
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Tipo de coccién

Respecto alos cuencos grises, en efecto, los colores de
las pastas en las superficies internas y externas corres-
ponden en forma predominante a diversos matices de
este color, presentando sectores mas pardos y negruzcos.
A pesar de registrarse en dichos casos diferencias de
color dentro de una misma pieza, se puede observar
una mejora técnica en el control del horneado con
respecto a las vasijas funerarias de La Ciénaga (Balesta

2000; Zagorodny y Balesta 2005).

Para verificar la presencia o ausencia de ntcleos de
coccidn se realizé un relevamiento sobre todo el uni-
verso destinado a seleccionar las piezas incompletas,
en cuyos sectores fracturados resulta posible observar
macroscdpicamente este fenémeno. El resultado de la
observacién indicé que sobre 94 piezas incompletas
sélo una presentaba un nutcleo levemente més oscuro

que el color superficial de la pasta.

Rice establece el tipo de informacién que se puede
obtener de la observacién del color de las piezas
horneadas a bajas temperaturas y en condiciones en
las que no se dispone de hornos. Indica que las tem-
peraturas de coccién pueden variar en funcion de las
localizaciones de las piezas con respecto a la fuente
de calor y las corrientes de aire, y aclara que se debe

ser cauto al respecto, ya que:

Figura 12. Pieza deformada por defectos de manufactura.
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“[...1 it could be argued that standardized measurement of color
of non-kiln-fired sherds represents false precision, because the
original conditions through which the colors were developed

were uncontrolled and highly variable” (1987:345).

Sin embargo, teniendo en cuenta el color de la superficie
y del ntcleo en funcién de las relaciones que establece
la autora entre el color observable y las condiciones
originales de coccidn se pueden realizar algunas
inferencias. En nuestro caso, considerando que los
colores de superficie son generalmente tonalidades
que abarcan grises més claros o més oscuros y nacleos
mayoritariamente del mismo color de la pasta de su-
perficie o relativamente mas oscuros, podemos inferir
que las condiciones de horneado fueron oxidantes o

reductoras incompletas.

La cantidad de cuencos pintados es considerablemente
menor que la de aquéllos con decoracién incisa, tanto
en el universo como en la muestra. En nuestro caso
sélo 20 ejemplares son pintados, de los cuales muy
pocos presentan fracturas que permitan analizar los
nucleos de coccidn. Sin embargo, no se han observado
nacleos de coccidn y los colores son homogéneos en
toda la superficie yendo del ante y el amarillento al
rojizo, por lo cual se podria inferir una coccién con

atmosfera oxidante.

Cabe destacar que dentro del conjunto de piezas
pintadas existe una porcién que presenta su interior
de un color negro brufiido. Sempé y Albeck (1981) ya
se han referido a este tipo de piezas, sefialando que el
negro brufiido implicaria, ya sea una técnica de coccion
particular o la aplicacion de la técnica del “grafitado”
(Dela Fuenteetal. 2005), si bien no existen estudios

concluyentes al respecto.

Respecto a las técnicas de coccién, Gonzalez (1998)
sefiala que los tipos alfareros de La Aguada son de
mejor calidad en relacién con los que los precedieron,
ya que tienen pastas més firmes y de mejor sonoridad:
“Quizés mejord la pirotecnia cerdmica, aunque éstaya
estaba bien desarrollada en Condorhuasi-Alamito, que
les permitia fundir la aleacidon de bronce. Esta técnica

pudo aplicarse luego a la ceramica” (1998:75-76).
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Técnica decorativa

Se registr6 el tipo de decoracién (incisa o pintada) y
el modo de realizacién. La técnica mas utilizada fue la
incision (729 del total de vasijas), y en mucho menor

cantidad (69 del total), la pintura.

Cuencos con decoracion incisa. La incisién es definida
segtin la Primera Convencién Nacional de Antropologia
(1966:65) como una “técnica decorativa que consiste
en trazar disefios [...] con un instrumento sobre la
pasta aan blanda ya sea plastica o con la consistencia
de cuero”. Sobre las piezas decoradas con incisién se
registraron diversos aspectos como grosor de la incision,
herramientas utilizadas, secciéon de la misma, relieve
y residuo. Se distinguieron incisiones con un grosor
de1a2 mmy otras con un grosor menor a 1 mm. Las
primeras delimitan motivos, mientras que las segundas
rellenan el disefio. Las incisiones fueron realizadas
mediante herramientas punzantes de punta simple
o multiple (de tres a seis puntas) en forma de peine.
El mismo fue utilizado principalmente para rellenar
figuras y en algunas piezas para realizar la totalidad
del disefio. El peine fue utilizado por arrastre, dejando
incisiones paralelas o por presién, imprimiendo puntos
alineados. Se observaron variaciones tanto en el espa-
cio entre las incisiones como en el nimero de lineas
dejadas por el peine. Esto nos permite suponer que se
utilizé un peine al cual se sujetaron puntas flexibles,
0 que se usaron puntas sueltas sujetas con la mano.
A su vez, con el peine fijo pueden existir variaciones

menores en el angulo de arrastre.

La seccion de la incision puede ser de dos tipos, re-
dondeada (219%) o triangular (79 %) dependiendo del
tipo de punta utilizada o del 4ngulo en que se realiza
la incisidn. La seccidén de la incision se relaciona en
forma directa con el tipo de punta utilizada y con el
angulo en que se aplica la herramienta con respecto a
la superficie, aunque se ha observado que si el angulo
es menor se provocard una secciéon redondeada,
independientemente de la forma de la punta que se
use. En este Gltimo caso, cuando la pasta contiene
material antiplastico, el procedimiento mencionado

no lo arranca, sino que lo va acomodando, dejando
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un surco redondeado y liso cuyos bordes presentan

una minima rebarba.

El relieve de la incisién depende del estado de hu-
medad de la pasta en el momento en que se realiza,
presentando rebarba cuando se produce sobre la pasta
en estado hiimedo a “cuero”, o bordes netos cuando
es sobre pasta firme a seca. Los bordes netos también
pueden ser logrados por la eliminacién posterior de
la rebarba, pudiendo o no, dejar huella. La evidencia
depende de varios factores: el estado de humedad, el
grosor de la rebarba y la forma de eliminacién. Si la
rebarba se elimina en estado “cuero” por pulido de la
superficie incisa, se puede producir una deformacion
de la linea de incisidn y a su vez el material residual
puede tapar el surco. En estado seco, la eliminacion
de la rebarba depende de su grosor. Si es delgada se
desprende facilmente frotando la superficie; si es gruesa
raspando la misma con una herramienta. Esta ltima
accién deja como rastro una diferencia de color en la
zona de eliminacidn, respecto del resto de la superficie.
El residuo del arrastre provocado al incidir, queda al
costado o al final de la incisién. Su presencia o no en

la pieza cerimica es una decision del alfarero.

Cuencos con decoracion pintada. Se observé un alto
grado de homogeneidad en la ejecucion de los di-
sefios y en la utilizacién de los colores. Los trazos
se ejecutaron con precisiéon y su grosor es uniforme
(ver Figura 6). Respecto a los pigmentos utilizados
existen diversos criterios y técnicas para identificar
su composicion. Pueden ser de tipo visual directo o a
través de la aplicacion de técnicas fisicas y/o quimicas
(Hawley 1929; Shepard 1939, 1980 [1956]; Stewart
y Adams 1999).

Utilizamos el criterio visual para evaluar las piezas, ya
que por tratarse de piezas de coleccion no se pueden
utilizar técnicas destructivas. Stewart y Adams (1999)
establecen un conjunto de indicadores visuales para
determinar el tipo de pintura utilizada en piezas
arqueoldgicas del suroeste de Estados Unidos, los
cuales incluyen: color, nitidez, grosor, ancho de las
pinceladas, sumersién o suspension de las mismas con

respecto a la superficie y conservacién de la pintura.
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De acuerdo a estos indicadores se determinaron las

siguientes constantes:

— Los colores utilizados son el negro —en forma
mayoritaria—y el rojo.

— Los disefios muestran trazos de bordes netos.

— La pintura aparece gruesa.

— La pintura se sita sobre la superficie.

— No hay sefiales de escamado de la pintura.

DPor otra parte, desde el punto de vista técnico se ob-
servaron pinceladas que dan forma a los contornos
del dibujo, que luego fueron rellenados. Por lo tanto,
los bordes del disefio presentan mayor densidad de
la pintura con respecto al interior. El pulido esta por
encima de la pintura, dando el mismo efecto de brillo
en toda la superficie de la vasija. En los casos en que
la pintura negra exhibe efectos de fotoenvejecimiento
la misma va virando hacia tonalidades amarronadas,
siendo siempre mas densos los bordes que los in-
teriores de los disefios, en los que se puede ver, por
transparencia, el color ante de la base. Cuando la pieza
es policroma —roja y negra sobre ante— las lineas
pintadas en ambos colores se alternan o el rojo puede
rellenar un disefio contorneado en negro. Los trazos
fueron ejecutados con el mismo pincel. Si el disefio
es mas grueso, se trabajé cubriendo la superficie por

yuxtaposicién de pinceladas.

A través de las caracteristicas registradas, y siguiendo
los criterios establecidos por Stewarty Adams (1995),
se infiere que se utilizaron pinturas minerales parala
decoracién de las vasijas, lo cual se refuerza por otras
evidencias de los contextos funerarios del cementerio
La Aguada Orilla Norte (Zagorodny et al. 2002), como
los panes de pigmentos hallados en algunas unidades
de entierro. Los mismos fueron analizados a través
de estudios mineralégicos por difraccién de rayos X
y de microscopia electrénica de barrido, indicando
basicamente la presencia de 6xidos de hierro en su

composicion.
Por otra parte, estudios sobre pigmentos realizados

sobre piezas Aguada Portezuelo para sitios del valle

de Catamarca (De la Fuente et al. 2005) y Choya 68
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(Cremonte et al. 2003) han dado como resultado la
utilizacidén de pigmentos minerales con altos conte-

nidos en fierro y manganeso.

~+ DISCUSION

La estandarizacion habitualmente se considera como una
reduccion en lavariedad de la conducta de los artesanos
y/o de los productos. La existencia de homogeneidad
en la utilizaciéon de materias primas, en los métodos
de manufactura y en el tamafio, la apariencia y la de-
coracién dentro de un conjunto de piezas constituye
un indice adecuado para estimar la estandarizacién en
la produccién ceramica. Teniendo en cuenta que para
los estudios de estandarizacién es necesario establecer
niveles de anélisis que consideren que pueden mani-
festarse rangos de diversidad atribuibles a diferentes
contextos y en diferentes perfodos, nuestro estudio
resulta pertinente, al estar considerando sélo cerdmica
funeraria adscrita al periodo de desarrollo de la entidad
cultural Aguada y una sola morfologia representada
por los cuencos. La muestra seleccionada es apta para
este estudio ya que comprende vasijas adscritas a un
periodo que si bien duré varios siglos mantuvo un
grado importante de homogeneidad estilistica, que
permite adscribir las piezas con facilidad. Por otra
parte, se seleccionaron aspectos de la variabilidad que
reflejan patrones inconscientes, destrezas motoras y
leves diferencias tecnoldgicas; ademaés de las variables
meétricas, que se consideran apropiadas en esta clase

de analisis.

Sibien admitimos que los estudios composicionales
son importantes en la determinacién de la estanda-
rizacidn, en nuestro caso no fueron posibles porque
tratamos piezas de coleccidn, por lo cual se recurrié a
otros aspectos tecnolégicos asi como a los morfomé-
tricos, a fin de producir resultados complementarios.
De todos modos, el universo considerado presenta
varias ventajas, como proporcionar un nimero muy
elevado de piezas completas o casi completas, alo que
se suma la existencia de un soporte documental que
posibilita su contextualizacidn y el registro de sus

condiciones de hallazgo.
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Los estudios etnograficos y etnoarqueoldgicos
(Blackman et al. 1993; Longacre 1999; Roux 2003)
referidos a estandarizacién indican que sobre la
variabilidad influyen tanto la tasa de produccion
como las concepciones émicas de estandarizacién.
Los resultados obtenidos en dichos estudios indican
que cuando el CV en las medidas de las vasijas varfa
entre 6% y 9% las mismas pueden pertenecer a una
escala de produccion pequefia. Cabe sefialar que los
conjuntos alli analizados se hicieron en menos de 10
eventos de produccién, correspondiendo un evento
a un ceramista. Sin embargo, cuanto mas valores de
ceramistas se promedien, mayor sera el efecto acu-
mulativo del CV. Cuando se miden los coeficientes de
variacién sobre piezas arqueoldgicas habitualmente se
toma en cuenta la profundidad temporal de la muestra
(Costin y Hagstrum 1995) y se considera que el CV
debe ampliarse silos conjuntos pertenecen a eventos

de produccién alcanzados a través de varios siglos.

Blackman y colaboradores (1993) realizaron estudios
métricos sobre cuencos arqueolégicos en Mesopotamia
que arrojaron valores de CV de 189. Si bien dichos
valores parecen demasiado elevados, de todos modos
se los considerd como una produccién estandarizada
y su magnitud se imputé al efecto acumulativo de
200 afios de produccién, atribuyendo el grado de
variabilidad a una produccién no centralizada. Dichos
valores resultan consistentes con los hallados por
nosotras para dos de las medidas (didmetro méaximo
y altura) y menores en una de ellas (didmetro de la
base). La magnitud en nuestro caso se podria deber
a los efectos de promediar la produccién en un lapso
aproximado de 400 afios y, de acuerdo a los datos
disponibles para nuestro periodo, a una produccién

no centralizada.

Por otra parte, la estandarizacion se ha relacionado con
el ciclo de vida de cada tipo de artefactoy se considera
que, entre otros factores, puede reflejar destreza de
los productores, conductas de aprendizaje y repli-
cacién, namero de productores y preferencias de los
consumidores (Rottlander 1966; Longacreetal. 1988;
Arnold 1991; Rice 1991; Blackman et al. 1993; Costin
y Hagstrum 1995; Longacre 1999, entre otros).
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Para evaluar la destreza relativa de los artesanos se
suelen tomar dos aspectos técnicos de la manufactura:
grosor de las paredes y nacleos de coccién (Costin y
Hagstrum 1995). El grosor de las paredes puede pro-
porcionar una idea de la destreza en el modelado de la
piezay subsecuentes modificaciones en la superficie.
La presencia o ausencia de ntcleo de coccién se consi-
dera un indicador del nivel de control y consistencia
en el horneado. Se suele asumir que una relativa ho-
mogeneidad en las caracteristicas de horneado refleja
el nimero de unidades de trabajo, ya que cada grupo
tendra su propia técnica de horneado, que incluiré los
preparativos previos, combustibles usados y claves
para determinar el principio y fin del proceso. Los
resultados de nuestro anélisis indican que, en general,
no se observan nucleos de coccidon y que cuando ello
ocurre los mismos son apenas mas oscuros que las
pastas de las vasijas grises; en el caso de las vasijas
sometidas a coccién oxidante no se registraron nacleos
de coccidn, lo cual indicaria un control del proceso de
coccién y una mejora respecto a periodos anteriores

(Zagorodny y Balesta 2005).

En estrecha relacién con la destreza se encuentra la
transmision del conocimiento sobre la produccién
alfarera. En tal sentido se puede postular que en este
caso la tradicién se ha transmitido, lo cual se verifica
a partir de la continuidad de la fabricacién del mismo
tipo de piezas durante varios cientos de afios y en la
existencia de vasijas que muestran la practica de manos
atn inexpertas en la fabricacién, a través de defectos
en la morfologia y la decoracion; tal es el caso de la
vasija de la Figura 13 en la cual se evidencian impre-
cisiones en la decoracidén y de la Figura 8 en la cual se
observan defectos tanto en la decoracién como en la

manufactura de la pieza.

Aun sin necesidad de que el namero de productores
de ceramica sea lo suficientemente reducido como
para pensar en una produccion especializada, la ma-
nufactura de las piezas puede ser estandarizada (Roux
2003). Esto se puede deber a razones diversas, ya sea
porque resulta mas eficiente producir de este modo,
por ejemplo, requiriendo de una menor cantidad de

toma de decisiones conscientes con respecto al disefio
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Figura 14. Ejemplo de pucos hallados apilados

dentro de una tumba.

subyacente, o por demanda de los consumidores,
como se verifica en situaciones en las que el estilo
comunica importante informacién acerca de estatus
social, afiliacion grupal, etc. En dichas situaciones la
estandarizacién es un mandato social y no econémi-
co (Costin 1991). En nuestro caso, es en el ambito
funerario donde la transmisién de cierto tipo de
informacién podria resultar de crucial importancia en
la consideracién de la manufactura de las piezas y se
puede interpretar su homogeneidad como producto

de un mandato social.

Ademas de buscarse la eficiencia en el proceso de
produccién, de la manufactura de productos estanda-
rizados pueden obtenerse otros beneficios, como por
ejemplo, el hecho de que los objetos son mas faciles de

almacenar, embalary transportar. Si se considera que
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la morfologia de los cuencos en si misma resulta una
condicién ampliamente favorable para el apilamiento,
a esto se suma el hecho de que el apilamiento de las
vasijas de La Aguada Orilla Norte haria mas facil el
transporte al lugar de la inhumacién. Por otra parte,
se ha constatado que dentro de las tumbas, muchos
ejemplares se encontraron dispuestos unos dentro de

otros (Figuras 2 y 14).

Los estudios sobre datos indirectos raramente indican
informacidn acerca de la organizacién especifica de la
produccién, pero nos pueden informar sobre el grado
relativo de especializacién de un producto especifico
y de este producto en la economia en general (Costin
1991). La variacién regional nos provee de una medida
del grado de especializacién a gran escala, porque
podemos asumir que las diferentes variantes seran
los productos de diferentes grupos de produccion;
durante periodos con escasas variantes regionales se
puede inferir un alto grado de especializacion, con
pocos grupos de produccién. Los periodos caracte-
rizados por muchas variantes regionales reflejan un
bajo grado de especializacién porque hay muchos
grupos produciendo para la misma regién. En este
trabajo se trata un periodo de aproximadamente 400
afios, con la expresion de diversas localidades que
usaron un lugar de entierro comtn. Por ello se puede
suponer que la escasa variacién regional implicaria un
namero reducido de productores especializados en la

manufactura de un producto funerario.

Se ha postulado que cuando una regién amplia consume
un producto homogéneo existen mayores probabilidades
de que la fabricacion esté mas concentrada (Costin
1991). El cementerio La Aguada Orilla Norte estaria
representando el lugar de entierro de varias localidades
del valle de Hualfin, exhibiendo una homogeneidad
considerable que podria provenir de la manufactura
de un namero restringido de unidades de produccion.
De todos modos, para asumir la conexién entre la
estandarizacion identificada y la especializacién en
la organizacion productiva se necesitaria mayor evi-
dencia, que también involucre aspectos referentes a

su escala e intensidad.
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En el mismo periodo que nos ocupa, Laguens y Bonnin
(2005) establecen que la produccidn cerdmica debié
haber sido especializada en el valle de Ambato y la
relacionan con otros indicadores de desigualdad social.
Identifican la presencia de tres grupos ceramicos en
distintas clases de sitios de dicho valle, observando

que en la produccién alfarera:

“[...] existid una concentracion de esfuerzos hacia la produccién
de ciertas piezas de alto valory dedicacion artesanal, junto con
cdnones estandarizados de forma y tamario en piezas de uso
generalizado en todo el valle. Creemos que el mantenimiento
de una produccion tal respondid a prdcticas estandarizadas
que, dada su dedicacion de tiempo, especializacién y grado
de maestria, puede estar seialando diferencias permanentes
entre las personas en cuanto a su dedicacion laboral, muy
probablemente concentrada sélo en ciertos sectores de la

sociedad” (2005:28).

En el cementerio La Aguada Orilla Norte la gran cantidad
de cuencos registrada nos permite establecer la perdu-
rabilidad de esta morfologia, con su correspondiente
decoracién, a lo largo del tiempo. Las regularidades
detectadas en la morfometria, en la decoracionyen el
control de coccién implicaron una reduccidn en el rango
de variabilidad de los cuencos, lo cual hace suponer
que la técnica de manufactura fue transmitida casi
sin variantes de generacidén en generacion. Sumado
a esto, el periodo de utilizacidén del cementerio de

donde proceden las vasijas analizadas implica que

este importante grado de estandarizacién se puede
asignar a varios eventos de produccién dentro de dicho
periodo y al efecto de la demanda de un tipo particular

de producto destinado a la esfera funeraria.

Como se ha resefiado, diversos autores han postulado
a la estandarizacién como un posible indicador de
especializacién en la produccidn ceramicay que, asu
vez, la especializacién se halla en estrecha relaciéon
con la complejidad social. En tal sentido, Laguens
(2007) ha establecido que la produccién alfarera
de Aguada:

“[...] se basaba en pautas muy acotadas de manufactura y
decoracidn, que no sélo imponian diserios y contenidos, sino
también limitaciones o normas en la fabricacién con respecto
a formas y tamanos, las que requirieron de una dedicacién
significativa de tiempo y una serie de conocimientos especificos,
que s6lo pudieron haber sido hechos por alfareros especiali-
zados” (2007: 28).

Esperamos que este trabajo aportea la caracterizacién
de la entidad sociocultural Aguada, profundizando
en la comprension de la complejidad de estos grupos
sobre la base de su organizacién en la producciéon

ceramica.
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